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A Lingua em Jogo: o hidico como meio para desenvolver a consciéncia fonologica dos alunos

Querido(a) professor(a),

Ao produzir este material, intitulado
modulo didatico, pensei em nossos alunos
que, diariamente, = manifestam  seus
sentimentos e agdes por meio de textos orais
e escritos sem muito cuidado e reflexdo.

No cotidiano da sala de aula, nods
professores, enfrentamos varios obstaculos
com a escrita desses alunos que falam e
escrevem seus textos com alguns desvios que
sd0, na maioria das vezes, considerados erros
meramente ortograficos.

Foi no contexto do PROFLETRAS —
Mestrado  Profissional em Letras, na
Universidade Federal de Sergipe — que essa
visdo foi ampliada e os erros cometidos pelos
meus alunos passaram a ser vistos com um
olhar diagnostico, com vistas a pretensoes
interventivas.

Ao compartilhar essa realidade com
os colegas professores, na certeza de que
vocés também vivem essa  prética,
objetivamos contribuir nas aulas de Lingua
Portuguesa com uma reflexdo sobre os erros
cometidos pelos alunos no que diz respeito a
marcacgdo da nasal nas formas verbais de 3*
pessoa do plural e sugerir atividades que
possam fazer nosso aluno refletir sobre a
concordancia entre o sujeito e o verbo na hora
da escrita. Por fim, enfatizamos a nossa
satisfacdo em elaborar esse material que
podera ser usado pelos demais colegas nas
mais diversas situa¢des, com possibilidades
de adaptagdo dos recursos utilizados nessa
proposta e das etapas aqui sugeridas.

Abragos!
A autora
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INICIO DE CONVERSA ...

Na maioria das vezes, as aulas de Lingua Portuguesa sao encaradas pelos nossos alunos
como chatas e pedantes, pois os livros didaticos sdo pouco atrativos e as aulas sdo permeadas
por regras e nomenclaturas que vdo de encontro a teoria funcionalista.

Por outro lado, o professor enfrenta diariamente, alunos desmotivados e produgdes
textuais cheias de erros de toda natureza que entristecem e desencorajam o docente a mudangas
que estimulem um ensino e
aprendizagem dindmicos e atrativos.

E com base nesse contexto que
observamos durante muito tempo que

esses erros produzidos pelos alunos foram
encarados como puramente falta

de conhecimento gramatical.

Quando passamos a entender que esses
equivocos podem estar atrelados

a falados alunos, comegamos a
compreender possiveis

motivagdes e, consequentemente, SOmMos

levados a pensar em estratégias de corre¢do

que possam ser mais coerentes com a natureza de tais erros.
A fim de investigar até que ponto a oralidade pode estar influenciando a produgio

escrita dos alunos, realizamos uma pesquisa em sala de aula que diagnosticou o problema referente

a erros cometidos nos textos dos alunos e motivou estratégias que culminaram neste modulo didatico.

Objetivamos com este trabalho refletir sobre a realizagdo de formas verbais de 3* pessoa

do presente do indicativo com os alunos do 9° ano do Ensino Fundamental, do turno vespertino,

da Escola Municipal Prof* Adilia de Aguiar Leite, localizada no municipio de Carmopolis/SE.

Também ¢ objetivo deste modulo fazer com que os professores despertem para a
importancia de refletirem sobre a consciéncia fonética/fonoldgica atrelada a escrita, utilizando
como meio este complexo ludico proposto neste trabalho com énfase para os titulos de filmes,
os quais possuem verbos na 3* pessoa do plural e, consequentemente, motivem o
desenvolvimento de atividades que fagam os alunos perceberem as congruéncias e as
incongruéncias entre a fala o sistema notacional, a escrita.
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Diariamente estamos em contato com a produgao escrita dos alunos e consequentemente
com seus erros. Entretanto, nem sempre percebemos a natureza dos desvios e acabamos
encarando-os, na maioria, como erros simplesmente ortograficos. Observa-se que durante muito
tempo esses erros foram encarados como puramente falta de conhecimento gramatical. Quando
passamos a perceber que esses equivocos podem estar atrelados a fala dos alunos, comegamos
a perceber possiveis motivagdes e, consequentemente, somos levados a pensar em estratégias

de corregdo que possam ser mais coerentes com a natureza de tais erros.

O presente trabalho se ocupard de fazer uma relagdo entre a produgdo escrita de alunos
de 9° ano e suas produgdes orais. Trataremos especificamente, na escrita, de omissdes de
consoantes nasais em flexdo de verbo na terceira pessoa do plural do presentedo indicativo e suas
correlagdes com apagamento de ditongos fonéticos ou de trago de nasal na produgéo oral desses
estudantes. Acreditamos que esta ¢ uma tematica relevante para o ensino, uma vez que as pistas
que relacionam a fala a escrita podem dar subsidiosaos professores na empreitada de dar conta

de gargalos do dia a dia da escola.

A pesquisa em sala de aula ¢ de grande relevancia para o diagnostico dos problemas e
para o desenvolvimento de estratégias que facilitem no processo de ensino- aprendizagem.
Objetivamos, com este trabalho, coletar dados para analisar e descrever como se d4 a marcagdo
do plural dos verbos da terceira pessoa e investigar até que pontoa oralidade pode estar
influenciando a produgdo escrita dos alunos. Pretende-se discutir as descricdes fonéticas
possiveis. Também ¢ objetivo deste trabalho fazer com que os professores despertem para a
importancia de refletirem sobre a consciéncia fonética/fonologica atrelada a escrita, e,

consequentemente, motivar o desenvolvimento de atividades que fagam os alunos perceberem as

congruéncias e as incongruéncias entre a fala o sistema notacional que ¢ a escrita.
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1.1. A LINGUA NOSSA DE CADA DIA ...

»

Encontramos no cotidiano, expressdes como “a gente vamos’ ou “a maioria foram”,
muito comum na linguagem oral no Brasil e que servem para comunicagdo e interagdo entre os
falantes, mas que infelizmente, tém sido motivo de chacota entre os brasileiros, como bem atesta
Bortoni-Ricardo (2014).

E necessario que tanto alunos quanto professores tomem conhecimento acerca das
varidveis linguisticas que regulam nossa lingua e a mantém viva. Pois, mesmo os desvios
gramaticais possuem certa logica dentro do sistema da lingua e ndo sdo cometidos por acaso,
mas porque obedecem as regras proprias de sua variedade linguistica. Em consonéncia com os

Parametros Curriculares Nacionais - PCN (1998), podemos observar que:

A imagem de uma lingua unica, mais proxima da modalidade
escrita da linguagem subjacente as prescri¢oes normativas da
gramatica escolar, dos manuais e mesmo dos programas de
difusdo da midia sobre ‘o que se deve e oque ndo se deve falar e
escrever’, ndo se sustenta na analise empirica dos usosda lingua.
(BRASIL, 1998, p.29)

Observamos alguns documentos oficiais e percebemos que eles tratam da variagdo da
lingua nos diversos contextos de comunicacdo. Nesse sentido, voltamos nosso olhar para
algumas competéncias especificas da disciplina de Lingua Portuguesa, referente ao ensino
fundamental II, elencadas na Proposta Curricular do Estado de Sergipe, que dentre as dez
existentes no documento, duas nos chamaram atencgao, a saber: a quarta competéncia que sugere
um ensino que faga o aluno “compreender o fendmeno da variagdo linguistica demonstrando
atitude respeitosa diante de variedades linguisticas e rejeitando preconceitos linguisticos”
(SERGIPE, 2018), ¢ a quinta que sugere “empregar, nas interagdes sociais, a variedade e o estilo
de linguagem adequados a situagdo comunicativa ao(s) interlocutor(es) e ao género do

discurso/género textual” (SERGIPE, 2018).

A Base Comum Curricular Nacional determina os propositos da area e orienta que o

aluno:
Aprenda [...] a construir sentidos coerentes para textos orais e

escritos; a escrever e a falar, produzindo textos adequados a
situagoes de interagdo diversas; a apropriar-se de
conhecimentos e recursos lingiiisticos [...] que contribuam para
o uso adequado da lingua oral e da lingua escrita na diversidade
das situagées comunicativas de que participam. (BRASIL, 2016,

p. 63).
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Sendo assim, a pesquisa desenvolvida na turma supracitada culminou numa
intervencdo intitulada “A Lingua em Jogo” que ¢ uma estratégia de ensino pensada e
executada a fim de sanar ou minimizar o apagamento da nasal (m) nas formas verbais de
terceira pessoa do plural em posicéo final atona. Esse jogo foi executado em trés etapas,
sendo a primeira um Jogo da Memoria, a segunda um Jogo de Passa ou Repassa e a terceira
um Quebra-Cabeca.

Assim como contribuiu com a minha pratica pedagogica, a concretizagdo desse
material visa contribuir com a sua pratica também, colega professor, pois a principal
finalidade deste modulo ¢ levar os alunos a desenvolverem a consciéncia fonologica e
refletirem linguisticamente, mas também, proporcionar a nos, educadores, uma reflexdo
sobre esse processo fonético/fonoldgico a fim de ajudar nossos alunos na escrita de textos

que sofrem a influéncia da oralidade.

Partimos “da concepgdo de que a linguagem é um mecanismo de interagdo no
mundo: é por meio da linguagem que nos relacionamos, agimos e reagimos nas praticas
sociais” (BORTONI-RICARDO, 2014, p. 74). Nessa perspectiva de lingua, encontramos no
cotidiano, expressdes como a gente vamos ou a maioria foram, muito comum na
linguagem oral no Brasil e cumprindo com eficiéncia seus fins de comunicagdo, mas que,
segundo a autora supracitada, sdo registros que geram chacota entre os brasileiros, como
bem atesta Bortoni-Ricardo (2014). Cardoso (2015, p. 9), em sua tese Atitudes
Linguisticas e Avaliagdes Subjetivas de Alguns Dialetos Brasileiros, mostra que “o
falante emite um julgamento sobre as variedades linguisticas, e associa a elas diferentes

valores, hierarquizando-as: um modo de falar ¢ visto como “desagradavel” e “feio” [...]”.

O pesquisador Ataliba de Castilho (2012, p. 412), em sua Nova Gramatica do
Portugués Brasileiro, cita que “a perda da concordancia no Portugués Brasileiro,doravante
PB, ¢ um caso de mudanga natural”. O estudioso exemplifica uma regra que evidencia
fatores que influenciam as variagdes de concordancia verbal, a exemplo da perda da
nasalidade nas formas verbais de 3* pessoa do plural, caracteristica que ascende ao portugués
arcaico, de que o PB ¢ uma continuidade, como podemos ver a seguir:

“C1: falam > falum > falu”
“C2: pedem > pédim > pedi”

“C3: partem > partim > parti”’(CASTILHO, 2012, p 412)
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1.2. “A LINGUA EM JOGO”

Apresentacio

Certamente, na maioria dos textos escritos por seus alunos do ensino fundamental,
caro professor, é possivel encontrar erros de varios tipos. As produgdes dos nossos alunos
nos deixam frustrados e com o sentimento de impoténcia. Mesmo em relagdo aos trabalhos
dos alunos no final do ensino fundamental, é possivel encontrar erros triviais ou aqueles em
que percebemos a influéncia da fala na escrita, desvios que poderiam ser sanados com
atengdo e reflexdo na hora da escrita.

Com o advento da tecnologia e com a economia linguistica, provavelmente esses
erros atrelados a oralidade tendem a aumentar, portanto, nds professores precisamos criar
estratégias para distinguir esses erros advindos da fala daqueles considerados ortograficos e
levar o aluno a perceber essa variedade da lingua e adequar seu texto as diversas praticas
sociais.

Sendo assim, ¢ necessario que os erros de ordem fonética e fonologica, ou seja,
aqueles que estdo ligados a oralidade e sdo recorrentes na fala do nosso aluno, possam ser
encarados de uma maneira distinta daqueles meramente ortograficos, que dizem respeito a
uma convengao da lingua. E nosso papel fazer com que reflitam sobre o fato de transcreverem
o proprio discursoe que aprendam que fala e escrita sdo codigos distintos. Muitas vezes, o
aluno que grafa “eles estuddo” para “eles estudam” nunca foi chamado a ateng&o sobre como
a sua fala influencia o seu erro, ou seja, nunca desenvolveu suas habilidades no campo da
consciéncia fonologica.

Portanto, a atual proposta surgiu pelo fato de percebermos que os alunos do 9° ano,
da escola citada, produziam textos orais com o apagamento do trago de nasal que marca o
plural das formas verbais de 3* pessoa, e na escrita, continuavam omitindo o grafema

indicativo de plural o que resultava na auséncia da concordéncia entre o verbo e o sujeito.

Mas como motivar nosso aluno a se conectar com uma questdio de gramdtica?

Levando em consideragdo a importancia do cinema no espago escolar e pelo fato de
ser um recursoque atrai a aten¢do do aluno, desenvolvemos agdes nas aulas de Lingua
Portuguesa que utilizam esse recurso com o objetivo de fazé-lo passar por um processo que

lhe permita ler, escutar, ver, pensar e escrever sobre assuntos da disciplina e que fagam
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sentido para ele. E necessario que esse processo tenha
significagdo para o aluno e ele ndo seja visto como um

mero ouvinte, mas como um ser critico e reflexivo que
.. . Como fazer com que nossos
participa do processo de aprendizagem. ;

alunos gostem das nossas aulas?

A proposta trazida neste trabalho versa sobre uma .
Como conquistar esse aluno

sequéncia de trés jogos que foram adaptados para as que estd imerso no

aulas de Lingua Portuguesa, que s@o: o “Quebra- mundo das telas?

» o Arin” e o » “A Lingua em Jogo” é uma
cabega”, 0 “Jogo da Memoria” e o “Passa ou Repassa”, ] ]

. . estratégia pensada
conhecidos por pessoas de todas as idades e que foram SHaF

com base em algo que fosse

ajustados para este trabalho como meio para ensinar a familiar ao aluno
’ ;

marcagdo da nasal nas formas verbais de 3 pessoa do imerso nesse mundo digital.

plural, inicialmente aos alunos do 9° ano, da Escola
Municipal Prof* Adilia de Aguiar Leite, em Carmoépolis/SE de forma descontraida,
mas que podera ser adaptada para outras turmas/séries, a depender do objetivo
elencado pelo professor. No que concerne mais especificamente ao tema por nds
abordado nesse trabalho de pesquisa, Bagno (2003, 2007) e Scherre (2002) mostram
que o falante com maior renda, maior escolaridade e com menos contato com o
ambiente rural tende a fazer a concordancia e, portanto, tem um maior prestigio social,
ja o falante que possui uma renda menor, com menos escolaridade e maior contato com
o ambiente rural deixa de fazer a concordancia e, por isso, sofre com mais frequéncia

um estigma social.

Essa reflexo ¢ necessaria para levar o professor a perceber que erros
recorrentes nas producdes escritas dos alunos ndo estdo associados exclusivamente a
ortografia, mas podem ter uma relagdo com a variagdo natural da lingua, atrelados a
processos fonéticose fonologicos, fato que tem instigado varios pesquisadores a
entenderem as causas destas ocorréncias na escrita e até que ponto esta sofre influéncia

da oralidade.

Foi no contato diario com a produgio escrita dos alunos que percebemos uma
quantidade consideravel de erros, até entdo encarados como ortograficos, que estavam
diretamente atrelados a marcagao de plural, mais especificamente na desinéncia dos
verbos de terceira pessoa do plural. A partir da constatagdo dessa recorréncia, surgiu
a hipotese de que a produgdo oral podia estar influenciando a producao escrita. Sendo

assim, o uso variavel na marcagdo da concordéancia entre sujeito e verbo de terceira
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pessoado plural no PB é um fendmeno que pretendemos analisar sob a perspectiva da
fonética e da fonologia, sem perder de vista que tais investigagcdes fazem interface

obrigatoriamentecom a sintaxe e a morfologia.

Para subsidiar nosso trabalho, buscaremos respaldo nos pressupostos tedricos
de Cagliari (2002) sobre a interface entre Fonética/Fonologia e Morfologia, Cristofaro-
Silvaet al. (2012), Battisti (2000) e Schwindt (2015) sobre a redugdo do ditongo em
posicdo atona e a possivel alteragdo da flexdo verbal, como também, outros autores
que refletem sobre as nasais e a importancia da consciéncia fonologica na aquisi¢ao da
escrita, assuntos pertinentes para nos por fazerem parte dos objetivos almejados para
este trabalho com os alunos do 9° ano do ensino fundamental. Para alcangar nosso
objetivo, estruturamos nosso trabalho da seguinte forma:

A primeira se¢do se ocupara da fundamentagdo teodrica que da sustentagdo ao
nosso trabalho com base na Fonética e Fonologia, trazendo o conceito de processos
fonologicos,com foco no apagamento na forma verbal de 3* pessoa do plural e a
relagdo deste com asnasais e ditongos nasais. Também discorreremos sobre a
importéncia da consciéncia fonologica para o desenvolvimento da escrita. Com vistas
a fazer uma breve interface, traremos aqui, conceitos da morfologia que podem nos
auxiliar a analisar os problemas que emergem na escrita dos alunos. Abordaremos o
padrao geral da flexdo verbal com énfase para a 3* pessoa do plural e como esse padrao
se manifesta nos textos escritos dos alunos. Finalizamos essa se¢do com um olhar
sobre o0 aluno trazendo uma retrospectiva sobre as didaticas utilizadas desde a Escola
Tradicional até o advento da Escola Nova, com estratégias de ensino baseadas na
tematica cinema e educacao.

Na segunda secdo apresentaremos a metodologia com informagdes sobre o
teste diagndstico, que serviu para nortear a pesquisa e uma breve analise dos dados
encontrados nesse teste, como também, umabreve reflexdo sobre essa fala e escrita

inicial.

Na terceira se¢@o apresentamos um panorama sobre o produto que serviu como
estratégia para minimizar o problema diagnosticado, os objetivos relacionados ao jogo
ea aprendizagem, bem como, as caracteristicas dos jogos que fazem parte deste

produto.

Na quinta sec¢éo, dedicada ao teste de saida, mostraremos a analise dos dados
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do teste de saida e a visdo geral da escrita dos alunos nesse teste.

2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Nesta segdo, apresentaremos os fundamentos tedricos que conduziram a
pesquisae nos deram embasamento para analise dos dados. Sdo destacados os
conceitos referentes a: (i) Fonética e Fonologia, (ii) o fendmeno do apagamento, com
foco na forma verbal de3* pessoa do plural, (iii) nasais e ditongos nasais (iv)
importancia da consciéncia fonoldgica na aquisi¢do da escrita, (v) morfologia, mais
especificamente, no que concerne a estrutura verbal e, (vi) um olhar diferenciado sobre

o aluno com estratégias de ensino voltadas para a relagdo entre o cinema na educagio.

2.1 Fonética e Fonologia

Os sons das linguas sdo estudados pela Fonética e Fonologia que fazem parte
da Linguistica. A descrigdo dos fatos fisicos que caracterizam linguisticamente os sons
da fala ¢ competéncia da Fonética (CAGLIARI, 2002). A diferenca entre a Fonética e
a Fonologia é que aquela ¢ descritiva e esta ¢ interpretativa. Sdo competéncias da
fonética:analisar os processos de percepcao e de produgio dos sons e preocupar-se com
a descri¢dodo que acontece na fala deste individuo. Sdo competéncias da fonologia:
ocupar-se da fungdo que os sons desempenham nos sistemas das linguas, descrever a

organizagdo sistematica dos sons da lingua do falante.

E importante salientar que, segundo Cagliari (2002, p. 20), “toda reflexdo
fonologica, baseia-se sempre em dados e fatos obtidos através de uma analise
fonética”. Portanto, as duas areas se complementam ja que uma parte dos dados

coletados foneticamente e a outra impulsiona uma interpretagido baseada na fala.

2.2 Apagamento

De acordo com Cristofaro-Silva (2011, p.59), apagamento ¢ um “fenémeno
fonologico em que um segmento consonantal ou vocalico é cancelado. Utiliza-se o
simbolo & para indicar que houve o cancelamento ou apagamento da vogal ou da

consoante.” A seguir, apresentamos alguns trabalhos que abordaram apagamentos
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diversos na fonética e fonologia.

Viegas e Oliveira (2008) investigaram, no falar de Itatina, zona centro-oeste
do Estado de Minas, o apagamento da vogal atona em silaba /I V/ final, como em
amarel ~ amarelu (adj.), el ~ eli (pron.), fal ~ fala (verbo). Os autores apuraram que o
apagamentoda vogal ¢ favorecido quando a vogal final é alta e quando a palavra
seguinte se inicia por vogal — fendmeno de juntura caracterizado como apocope da
vogal final - degeminacdo ou elisdo. “Hé indicios de um processo de etiologia
articulatoria, podendo ser caracterizado como pos-lexical devido a gradualidade
fonética e devido a auséncia da atuagdo morfoldgica no processo (VIEGAS,

OIVEIRA, 2008, p. 136)”.

Rolo e Mota (2012) investigam o apagamento das vogais atonas finais [i] e [u]
em vocabulos paroxitonos na comunidade rural de Beco, municipio de Seabra-BA. Da
analise realizada, foi possivel observar que a consoante pré-vocalica oclusiva dento-
alveolar [t]favorece o apagamento. “Os resultados da andlise revelaram a consoante
oclusiva dento alveolar [t], como maior condicionadora do processo, com peso
relativo de 0,73, como em [tu’mat] (tomate), seguida da consoante lateral alveolar
sonora [1], como em [‘el] (ele),com 0,63 de peso relativo (ROLO, MOTA, 2012, p.
324)”.

Silva (2016) teve por objetivo descrever a interferéncia da fala na escrita por
meiodos processos de monotongacdo dos ditongos [ey] ~ [e], [ow] ~ [0] e do
apagamento do [R]. Possivelmente, pela influéncia da fala, estes alunos tendem a
utilizar também na escrita os fendmenos da monotongagdo - principalmente do
ditongo [ow], e do apagamento do [r]. “Observemos os trechos transcritos: L (5) “...
minha mae ¢ manauara ela termino o ensino médio...” L (8) “... falando sobre meu
pai ele ¢é borbense e terming o ensino médio...” L (16/17) ... Para o futuro eu planejo
me forma em zootecnia e me casa so depois que eu terming a faculdade (SILVA, 2016,

p. 230-231)”.
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2.3 O fenomeno do apagamento na forma verbal de 3" pessoa do plural na fala e

na escrita

As formas verbais de 3 pessoa do plural trazem a desinéncia “am” quando se
referem ao presente do indicatico e “d0” ao tempo futuro. Essa terminagao indica o plural
dos verbos e graficamente, indica um ditongo nasal atono, como podemos entender
melhor com a observagdo de Cunha e Cintra (1985): “Para facilitar a aprendizagem,
dissemos que a desinéncia da 3* pessoa do plural ¢ —m. Mas, em verdade, o —m que ai
aparece ¢ um mero simbolo grafico, pois nestas formas verbais as terminagdes —am e —

em sdo apenas modos de representar, na escrita, os ditongos nasais atonos /aw] e [éj]”

(CUNHA; CINTRA, 1985, p. 93).

O grafema “am”, no geral, ¢ pronunciado como /a/, logo, espera-se que tenhamos,
pela logica, [ama] para amam e [katd] para cantam, no entanto, sabemos que quando
estamos falando desses verbos, as possibilidades de pronuncia dessas desinéncias estdo
mais atreladas ao [aw] do que ao [d]. Logo, temos uma dificuldade entre a grafia do “am”,
referente aos verbos em terceira pessoa do plural no presente do indicativo e do “d0”, que
marca a terceira pessoa do plural no futuro do presente. O grafema “am” se associa ao
ditongo [aw] e o grafema “40” também se associa ao ditongo [aw], ou seja, temos dois
grafemas com a mesma referéncia fonética. Tem-se, entdo, muitas vezes, na producao

escrita dos alunos a grafia “falardo” para falaram ou vice-versa.

Para além deste equivoco entre a escolha da representagio escrita das nasais [aw]
do que ao [3], temos um outro fendmeno da pratica oral que também parece influenciar
na escrita que ¢ o apagamento do trago nasal para a pronuncia de verbos na terceira pessoa
do plural do presente do indicativo. O desaparecimento deste trago transforma a vogal em
oral e desencadeia um outro fenomeno muito recorrente no portugués brasileiro que ¢ a
simplificagdo para a ressilabagdo. Antes, tinhamos, considerando a teoria bifonémica’,

uma silaba CVC e depois temos uma silaba CV.

! A teoria bifonémica defendida por Camara Jr (2008), considera a vogal oral seguida por uma
consoante nasal,chamada de arquifonema nasal /N/, exemplo: estudam> a (vogal oral) + m
(consoante nasal chamada de arquifonema nasal: N).
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O apagamento da nasal em verbos ¢ um processo fonético que promove, no
minimo, um processo de desnasalizagdo que pode ir até o desaparecimento total. Esse
processo ndo gera incompreensdo entre os falantes, porém, a ideia de plural fica

comprometida por se tratar de um fonema importante na identificagdo dessa flexdo.

Essa auséncia de concordancia verbal com relag@o ao sujeito é percebida porque
a formaplural nasalizada desaparece, ou seja, existe um apagamento na fala, uma

desnasalizagdo da posi¢ao atona final nos verbos.

Chaves (2017) cita que o processo variavel de reducéo de ditongos nasais e a perda
da nasalidade manifestam-se tanto em dados nominais (6rgido ~ 6rgu, bengdo ~ bengu —
ditongo nasal [~a ~ w], viagem ~ viagi — ditongo nasal [“¢7j]) quanto em dados verbais

(falam ~ falu — ditongo nasal [aw], comem ~ comi — ditongo nasal ["¢7j]) do PB.

Em Cristofaro-Silva et al. (2012, p. 284), os autores analisam o fendomeno citado
sob a perspectiva tedrica do Modelo de Redes, da Fonologia de Uso e da Teoria de
Exemplares que “sugerem que a organizagdo gramatical opera em redes interconectadas

que refletem o uso real da lingua”.

Em se tratando de ditongo em posicao atona final, a redugdo altera a flexao verbal,
como nos exemplos: gostam > gosta, comem > comi, sabem > sabi, resultando em
“reducio segmental em posi¢io prosodica ndo acentuada”, (CRISTOFARO-SILVA et al.,
2012).

Essa reducdo do ditongo em posi¢do atona final é resultado do processo
fonético/fonoldgico que apaga na fala a nasal e transforma o ditongo numa vogal apenas,
desnasalizando-o e reduzindo-o. Esse processo ocorre tanto em formas verbais de terceira

pessoa do plural do tempo presente quanto do pretérito.

Os autores supracitados citam esse processo da redugdo do ditongo em posicao
atona e observam que o ditongo [aw] nos verbos apresenta comportamento distinto nos
tempos verbais do presente do indicativo — cant [aw] > cant [a] — e no pretérito imperfeito
do indicativo — cantav [aw] > cantav [a]. No presente do indicativo, a reducdo do ditongo
resulta numa vogal central [a], ja no pretérito perfeito do indicativo a redugdo do ditongo
[ &w] resulta numa vogal posterior [u] — cantar [ &w ] > cantar [ u]. (CRISTOFARO-

SILVA et al., 2012).

Ainda sobre essa pesquisa, “uma mudanga sonora que afeta o ditongo [aw]
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postonico afetara todos os verbos de 1* conjugagdo que estdo interconectados nesta rede”.
Os autores ressaltam, com base em pesquisas feitas, que surge uma reorganizagdo do
paradigma verbal que resulta em um menor niimero de terminagdes verbais no Portugués

do Brasil.

Ja Battisti (1997, p. 73), “considera a redugdo dos ditongos nasais atonos como
resultado de condicionamento prosddico: a atonicidade da silaba ¢ o que desencadeia a
realizag@o variavel de vogal simples”. Ainda complementa esta ideia ao citar que “ser
atona ¢ uma espécie de condicdo que a silaba final precisa apresentar para que nela ocorra

areducao”.

No entanto, o apagamento da marca de plural ndo ocorre somente nas formas
verbais regulares, como em “Eles gostam/Eles gosta”. Existem as redug¢des em formas
verbais irregulares, como em “Eles foram/Eles foi”, “em que ndo se observa tdo somente
o apagamento da nasalidade, mas substitui¢do de uma forma no plural por uma forma no

singular” (SCHWINDT, 2015, p. 553).

O fenomeno da desnasalizagdo de ditongos em final de palavras, ou seja, o
apagamento da nasal nessa posi¢do tem como produto de superficie um vocabulo com
reducdo da nasalidade em posicéo final 4tona. Esse fendmeno da desnasalizagdo pode ser
analisado através de duas perspectivas: “uma morfossintatica, que diz respeito a
realizag@o variavel da marca de concordancia verbal; outra fonética/fonoldgica, que
concerne ao apagamento do segmento nasal numa posi¢do caracteristicamente fraca”

(SCHWINDT, 2015).

Portanto, segundo o autor supracitado, na fala, a regra variavel de concordancia
verbal ndo ¢ especifica do apagamento da nasalidade numa posigdo atona, mas inclui
também, a substitui¢do de uma forma verbal com terminagao tonica por outra (exemplo:
tdo/td) ou de uma forma verbal com terminagdo atona por outra com terminagéo tonica

(exemplo: dizem/diz).

Na fala dos brasileiros, outro aspecto que relaciona a marcagdo explicita do plural
e a fonética/fonologia e que tem sido destacada pela literatura (NARO, 1981; SCHERRE
& NARO, 1998; 2006; NARO & SCHERRE, 2007; CHAVES, 2016) ¢ a variavel
independente linguistica saliéncia fonica. Com base na escala proposta por Naro (1981
apud Chaves, 2016, p. 206) e salientada pelos demais autores citados, formas verbais de
oposicdo acentuada apresentam segmentos fonéticos que estabelecem a oposicdo

singular/plural.
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Segundo Scherre & Naro (2004, p. 184) “o fendmeno da concordancia variavel no
Brasil tem tanto um componente fonolégico como morfoldgico e apresentamos evidéncia
de que o componente morfologico é posterior ao componente fonologico e dele derivado”.

A interface entre Fonética/Fonologia e Morfologia se relaciona também com o
material fonico produzido na fala que pode ser facilmente percebido ou ndo pelos
interlocutores. Quando somente a presenca da nasal ¢ o que distingue o singular do plural
consideramos essa situagdo como pouco saliente, ja uma quantidade maior de material
fonico na disting8o entre singular e plural torna a diferenca entre uma forma e outra mais
audivel, ou seja, mais saliente. Essa saliéncia é observada tanto na fala quanto na escrita
das formas verbais de 3" pessoa do plural.

Segundo Scherre & Naro (1998, p. 3), “o aumento da saliéncia do material fonico
na oposicao singular/plural dos verbos aumenta as chances de concordancia verbal, ou

seja, aumenta as chances da variante explicita de plural”.

Sobre a relagdo da varidvel saliéncia fonica na oposicdo singular/plural

(SCHERRE & NARO, 2006) resumem que:

2.1.1. Se houver menor diferenca fonica na relacdo
singular/plural entre duas formas verbais, o uso da forma plural
em contextos plurais é menos favorecido (exemplos: vive/vivem
e consegue/conseguem), a unica distingdo na fala [...] é a
nasalizag¢do da vogal final ndo — acentuada.

2.1.2. Se houver maior diferenca fonica na rela¢do
singular/plural entre duas formas verbais, o uso da forma plural
em contextos plurais é mais favorecido (exemplos:
esgotou/esgotaram,).
A oposi¢do mais saliente nas formas verbais, favorece a concordancia plural.
Ainda seguindo a ideia do mesmo autor, Naro (1981 apud CARDOSO; COBUCCI 2014,
p. 86), a saliéncia fonica ¢ importante para identificar a marca explicita de plural no verbo
da 3* pessoa através do material fonico presente nos morfemas, sendo uns considerados

pouco perceptiveis como “comem > come” e outros mais perceptiveis como “sdo > é”.

Com base na Fonética e Fonologia, identificamos que alguns autores deram
relevantes contribuicdes para essa tematica sob a perspectiva dessas duas correntes da
Linguistica. Os autores consideram o fendmeno fonético/fonologico da Saliéncia Fonica
para mostrar o apagamento da nasal e outras diferengas na marcagdo entre a forma
singular e plural em posicdo atona final, como: CARDOSO; COBUCCI (2014),
SCHERRE & NARO (1998; 2004; 2006), NARO & SCHERRE (2007),
CHAVES (2016).
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As ideias defendidas pelos autores citados dialogam com o que dizem
CRISTOFARO-SILVA et al. (2012), BATTISTI (2000) E SCHWINDT (2015) sobre a
reducdo do ditongo em posi¢do atona e a alteracdo da flexdo verbal. Essa redugdo é
resultado de condicionamento prosddico e o resultado dessa redugdo é um vocabulo

desnasalizado em posigao final atona.

Além de Scherre & Naro, outros autores como Chaves (2016), tém destacado a
relagdo entre a marcagdo explicita de concordancia verbal de terceira pessoa do plural e a
fonética/fonologia com base nos resultados relativos ao efeito da variavel independente
linguistica saliéncia fonica sobre o fendmeno. Em alguns verbos, a diferenca entre a forma
singular e plural é percebida apenas pela nasalidade, que € considerada uma taxa inferior
de marcagdo quando comparada a outros verbos em que a diferenga entre a forma do

singular e plural envolve maior quantidade de material fonico ou disting@o acentual.

Chaves (2016) propde duas interpretagdes para a forma verbal: Eles come: 1) a de
que a marcagdo explicita de plural foi aplicada e em seguida houve a Redugdo e
Desnasaliza¢do (RED/DES), ou seja, no ditongo [&j] foi apagado o trago de nasal e houve
a reducdo, resultando numa vogal [i]; a outra interpretagdo ¢ 2) a de que nao houve
marcagdo explicita de plural. Estas duas hipodteses nos interessam, pois se mostram

relevantes para analise dos dados de fala coletados para o presente trabalho.

O fendmeno da auséncia de concordancia verbal ¢ frequente na fala do portugués
brasileiro e alguns estudos apresentam dados de que ha o apagamento da marca de plural
em alguns verbos na 3* pessoa do plural. Esse fendmeno acontece no uso da lingua e o
nosso foco principal é perceber e descrever as diferentes manifestagdes linguisticas que

podem ocorrer na lingua falada e se existe uma interferéncia na escrita dos alunos.

2.4 Nasais

O estudo das nasais se faz importante para a compreensdo do nosso trabalho, a
partir da defini¢do de consoantes nasais e nasalidade abordaremos a constituicdo dos
ditongos em posicédo atona final nas formas verbais que darfio base para analise fonética

e fonologica dos dados obtidos com a pesquisa.

2.4.1 A concepg¢io de nasais no portugués brasileiro (PB)

O estudo sobre as nasais no PB ndo ¢ um tema recente, visto que varios
pesquisadores se debrugaram sobre o assunto e ja contribuiram com as pesquisas

referentes a esta tematica.
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Sobre as consoantes nasais, entendemos que ela é produzida pela passagem da
corrente de ar pela cavidade nasal. No PB, o [m, n, n] sdo conhecidas como as consoantes
nasais, pois possuem um trago distintivo caracterizado pela producdo dos sons com
ressondncia na cavidade nasal, diferentemente das vogais e consoantes orais

(CRISTOFARO-SILVA, 2011).

Sobre as vogais nasais, Da Silva Souza e Pacheco (2012, p.404), dizem que elas
“sdo realizadas devido a passagem do ar tanto pela cavidade oral quanto pela nasal, como
consequéncia do abaixamento do véu palatino; como resultado, o tubo da cavidade oral é

acoplado ao tubo da cavidade nasal”.

Cagliari (2007, p. 39), diz que “os sons das consoantes nasais sao classificados de
acordo com o lugar da obstrugdo oral. [...], as consoantes nasais no PB sdo: bilabial [m],
dental [n], palatal [n] e velar [n], como podemos verificar nos exemplos a seguir: ‘soma’,

‘sono’, ‘sonho’ e ‘banco’”.

Segundo Battisti (2014), a consoante nasal ¢ a tnica que “fecha silaba no PB e
assimila o ponto de articulagdo da consoante seguinte quando esta no interior da palavra”.
Ja em final de palavra, a nasal ndo tera ponto de subjacéncia, portanto, ndo tera de onde

assimilar ponto de articulacao (BATTISTIL, 2014).

Além dessa discussdo em torno das consoantes nasais, que possui essa
caracteristica por conta do ponto de articulagdo, existem as vogais, que sdo caracterizadas

em orais e nasais.

Diferentemente dos sons orais, produzidos com o véu palatino levantado, os sons
nasais ou nasalizados sdo produzidos com o acoplamento de duas camaras de ressonancia,
fato que gera um som de qualidade distinta a dos sons orais. Dentre os pardmetros que
nos auxiliam na identificacdo de uma vogal nasal em oposi¢do a uma vogal oral, podemos

aludir:

(i) a presenca de anti-ressonancias (anti-formantes);

(i) a presenca de formantes nasais na faixa dos 250Hz (FN1) e na faixa dos

1000Hz (FN2);
(iii) a maior largura de banda do primeiro formante (F1);
(iv) a atenuagdo dos picos formanticos. (SEARA, 2000, p.9-10).

O aparecimento da nasalidade se da quando h4, na emissdo de alguns segmentos
vocalicos e consonantais, o abaixamento do véu palatino, fato que permite que o fluxo de

ar egressivo, essencial a producdo da maioria dos sons das linguas do mundo, seja langado
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concomitantemente pela cavidade oral e pela cavidade nasal (SEARA; NUNES;

LAZZAROTTO-VOLCAO, 2011, p.22)

Cristofaro-Silva (2011) confirma a ideia de Camara Jr (1977) quando atesta que
“¢ relevante distinguir entre vogais nasais e vogais nasalizadas ou entre o fenomeno de
nasalizagdo e de nasalidade. Em casos de nasalidade, a vogal nasal ¢ sempre seguida de
uma consoante nasal — como em [‘k@ma] cama”. Sobre os ditongos nasais, existe um
questionamento dos fondlogos quanto a base da vogal nasal e do ditongo nasal se partiria
da teoria monofonémica ou bifonémica, ou seja, VV ou VN, respectivamente. Sobre essas

teorias trataremos mais a diante.

2.4.2 Ditongos Nasais

Segundo Cagliari (1981, p. 58), “o ditongo se realiza por um movimento continuo
da lingua, indo de uma posigao articulatoria propria de uma vogal a posicéao articulatoria
propria de uma outra vogal, produzindo auditivamente um som vocalico de qualidade em
constante mudanga”. Camara Jr (1997) define como “um grupo de dois fonemas vocalicos
pronunciados na mesma silaba sonora” (CAMARA JR., 1997, p. 124). Em um trabalho
mais recente, Chaves (2017) registra que ditongos sdo definidos como sequéncias de
segmentos vocalicos situados em uma mesma silaba, sendo a posi¢ao nuclear silabica

ocupada por uma vogal seguida de uma semivogal (glide) (CHAVES, 2017).

Segundo Camara Jr (1977, p. 50) “os ditongos nasais —do, -de, -O¢ e —uiN- devem
ser entendidos como ditongo mais arquifonema nasal”. A nogédo de ditongo como entidade
fonética vocalica que apresenta uma mudanga de qualidade durante a sua produgdo ndo ¢
tao simples quanto parece a primeira vista. Essa mudanca ¢ resultante de uma articulagio
que parte de um ponto do trato vocal que caracteriza o primeiro alvo e se dirige a outro que
caracteriza o segundo alvo (PEREIRA, 2004; AMARAL, 2005; CAMARA JR., 2002 apud
HAUPT; SEARA 2012, p. 265). Segundo as autoras Haupt e Seara (2012, p. 267), do ponto
de vista actstico, um ditongo ¢ uma unidade com dois alvos vocalicos distinguiveis, entre

0s quais existe uma zona de transi¢do bastante proeminente.

Suscintamente, os autores supracitados, PEREIRA, 2004; AMARAL, 2005;
CAMARA JR., 2002 apud HAUPT; SEARA, 2012, p. 265) conceituam o ditongo como
uma sequéncia vocalica na mesma silaba, sendo assim, entendemos as formas verbais
terminadas em “am” como um ditongo fonético pelo fato desta terminagéo ser articulada
com a presenga da vogal e um arquifonema nasal > que pode ser representada

foneticamente como [aw].

Os ditongos atonos das formas verbais de terceira pessoa do plural, como
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“cantavam, cantaram”, sdo passiveis de redugdo e nesse contexto, “a redugdo do ditongo
¢ acompanhada pela perda da nasalidade”, no entanto, esse processo acontece mais na
fala, podendo acontecer também a permanéncia da nasalidade, mesmo ocorrendo a

reducdo do ditongo (BATTISTI, 2014).

2.4.3 As Teorias Bifonémica e Monofonémica

A explicagdo da nasalidade no PB foi causa de rivalidade entre as teorias
bifonémica e monofonémica na primeira fase do estruturalismo linguistico (BISOL,
2016), gerando discordancia no entendimento concebido por tedricos sobre a vogal nasal
(V) e vogal nasal bifonémica (VN), porém, a teoria defendida por Camara Jr. foi a mais
aceita no Brasil, com algumas divergéncias que perduram até os dias atuais. A teoria
bifonémica que foi defendida por Camara Jr (1953, 1977, 1984) diz que “a nasalidade das
vogais do portugués resulta do contato da vogal com uma consoante nasal adjacente”. O
mesmo autor ainda ressalta que ndo ha no portugués brasileiro vogais nasais puras, como

se pode encontrar no francés / bd / (masc. bom), - / bom / (fem. bonne).

Segundo Camara Jr (1953, 1977, 1984), a teoria bifonémica se concretiza com
uma vogal mais consoante nasal na mesma silaba, que ¢ a vogal nasal no PB. Essa visdo
de Camara Jr, ainda ndo unanime entre os estudiosos da area, “¢ que deve se procurar esse
trago distintivo na constitui¢cdo da silaba”. De acordo com o pesquisador, “a nasalidade ja
pode ser considerada em si mesma um fonema consonantico, desde que estabelece o

travamento da silaba nos moldes de vogal mais consoante”.

O arquifonema nasal /N/ é um trago acompanhante que ocasiona a ressonancia
nasal da vogal. Na analise de Camara Jr (1984), “a consoante nasal ¢ representada por um
arquifonema dos fonemas nasais existentes em portugués, que deles s6 conserva o trago
comum da nasalidade”. No caso dos ditongos nasais, eles podem ser entendidos como

ditongo mais arquifonema nasal.

2 Quando um ou mais fonemas perdem a distingdo entre si em um determinado contexto,
temos uma neutralizagdo fonémica. Neutralizagao significa perda de contraste fonémico.
Quando isso acontece, usamos um simbolo representativo dessa perda da contrastividade,
que é denominada arquifonema. SEARA, NUNES ¢ VOLCAO (2015, p.108)
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Para Cagliari (1977 apud Battisti 2014, p. 7), no final de palavra, “tanto
monotongos quanto ditongos podem ser seguidos de /N/. Nesses casos, o arquifonema

nasal ¢ representado de diversas maneiras na realizagdo fonética”.

Na contramdo da Teoria bifonémica, tem-se a Teoria monofonémica que, segundo

Tlaskal (1980 apud Battisti 2014, p. 04):

ataca as andlises que negam a existéncia de vogal nasal em
portugués, como por exemplo, a de Camara Jr. (1953), por
subestimarem, segundo ele, as realizagdes fonéticas
concretas. O autor admite que introduzir um so elemento
no sistema consonantal do portugués, o arquifonema
/N/ ou uma consoante nasal subespecificada, é mais
econdémico que incluir cinco vogais nasais.

Parkinson (1983, p. 158 apud Battisti 2014, p. 06), também discorda da teoria

defendida por Camara Jr (1953) ao citar que:

as vogais nasais sdo dois elementos fonologicos, mas o
segundo ndo é uma consoante. Trata-se de uma vogal e,
nessa sequéncia VV, o primeiro elemento é oral, o segundo,
nasal. O autor defende que as vogais nasais sdo
“verdadeiros ditongos e, portanto, silabas abertas antes
que (...) silabas fechadas”.

Percebemos, portanto, que a teoria bifonémica proposta por Camara Jr (1953) ndo
¢ aceita por todos os pesquisadores. Miranda e Matzenauer (2010) discutem aspectos
referentes ao processo de aquisicdo da escrita alfabética relativamente a aquisi¢do
fonologica. Esse estudo se torna relevante para entendermos a suposta aquisigao da escrita
através da fonologia, pois, segundo as autoras:

a nasal pode ndo ser interpretada como coda silabica na
gramatica infantil, “... a sequéncia vogal mais consoante
nasal ... pode estar sendo interpretada pela crianca, do
inicio do processo de aquisi¢do da fonologia, como uma
vogal com um trago nasal e ndo como uma estrutura CVC.
Esse fato evidenciaria a hipotese monofonémica das vogais
nasais. (MIRANDA E MATZENAUER, 2010, p. 374)

2.4.4 A Importancia da Consciéncia Fonolégica na Aquisi¢io da Escrita

A chegada do aluno ao universo alfabético ¢ uma fase importante, pois ¢
necessario desenvolver algumas habilidades nessa etapa da aquisi¢io da escrita que
influenciardo tanto na leitura quanto na escrita e, nesse processo, o professor precisa estar

atento a alguns passos necessarios para a sua aquisi¢ao e desenvolvimento.

De acordo com Morais et al. (2013), esse momento compreende trés etapas
relevantes para o sucesso do futuro leitor e escritor. Inicialmente, a crianga ¢ levada a
fazer a correspondéncia fonema/grafema que consiste na descoberta do principio

30



A Lingua em Jogo: o lidico como meio para desenvolver a consciéncia fonolégica dos alunos

alfabético, este processo refere-se a reflexdo da fala pela crianga associada a identificag@o

das letras.

No segundo processo, ¢ desenvolvida a habilidade do aluno para alcangar a
decodificagdo grafofonologica que avanga ao longo da palavra num processo que inicia
com os grafemas e fonemas, passa pelos encontros consonantais e chega até a silaba. Esse
processo deve ser automatizado até o final do 2° ano a fim de atingir uma leitura fluente
tendo como produto a compreensdo. No terceiro processo, o aluno constitui um léxico
mental que acessa a medida que necessita para reconhecer as palavras durante a leitura

(MORAIS et al., 2013).

O conhecimento do cédigo grafico-fonémico, o dominio da decodificagdo e a
constitui¢do do 1éxico mental ortografico sdo de grande importancia para a aprendizagem
e automaticidade da leitura e aquisi¢do da escrita. Essa consciéncia ajudara na escrita
destes alunos e influenciara nos possiveis erros de ordem fonologicas e morfologicas

(SILVA, 2010).

Nesse sentido, a consciéncia fonologica refere-se a habilidade de analisar e
manipular os componentes sonoros das palavras, nomeadamente rimas, silabas e fonemas
(ADAMS, 1998 apud SILVA, 2010, p. 2695). O sucesso da aprendizagem da leitura e
escrita tem sido fortemente associado a capacidade de identificar os fonemas enquanto

unidades distintas e separaveis.

Segundo SILVA, (2010, p. 2696):

A medida que a crianga avanca na aprendizagem da
escrita, outros aspectos da consciéncia linguistica
assumem maior importdancia no desenvolvimento de
competéncias ortogradficas. Tal como a consciéncia
fonoldgica, a consciéncia morfologica (ou seja a
capacidade para reflectir sobre a estrutura
morfologica das palavras) é fundamental para o
processo da aquisi¢do da ortografia. Os morfemas sdo
unidades minimas de significado (incluindo, palavras
base, sufixos e prefixos) e, na medida que apresentam
uma base fonoldgica, ortogrdfica e
sintactico/semdntica, facilitam os processos de leitura
e escrita. (SILVA, 2010, p. 2696):

Portanto, para um desenvolvimento eficiente do aluno no processo de aquisigdo
da escrita se faz necessario o desenvolvimento da consciéncia fonologica. Entende-se o
desenvolvimento da habilidade de reconhecer os sons da palavra e manipula-los, como
também, a identificacdo e manipulag@o da estrutura das palavras como sendo atividades
metalinguisticas que contribuem para a lingua escrita de forma independente. Segundo

Mota (2007), ¢ possivel que a habilidade de reconhecer os morfemas se desenvolva a
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partir da habilidade de se refletir sobre os sons que compdem a fala.

2.5 Aquisicao da Morfologia

A aquisi¢do da morfologia deve partir do modo como unidades linguisticas sdo
reconhecidas e processadas pela crianga na fala e as condigdes de aprendizagem.
Pressupomos que o falante generaliza o uso do morfema plural ou de pretérito para verbos
que ele desconhece. Isso acontece através da identificacdo e segmentacdo desses
morfemas na fala para depois fixa-los no 1éxico. Por esse viés, a crianga deve constituir
um léxico com “capacidades de processamento linguistico precoces que as tornem capaz
de reconhecer os morfemas flexionais no fluxo da fala” (FERRARI-NETO, 2012,

p- 229) e, consequentemente, na escrita.

“A habilidade de a crian¢a reconhecer os morfemas e estabelecer relagdes
morfologicas entre eles constitui, sem duvida, no principal ponto a ser explorado por uma
teoria da aquisi¢do da morfologia (FERRARI-NETO, 2012, p. 233)”. Esse processamento
pela crianga possibilitara a compreensao de enunciados a sua volta ¢ a formagdo de um

léxico para aplicagdo, seja na leitura, na compreensdo, na produgéo oral ou escrita.

2.6 A Estrutura Verbal

A estrutura dos verbos engloba uma diversidade rica de possibilidades flexionais.
Basicamente, sua estrutura se resume a seguinte sequéncia: R + VT + DMT
+ DNP (radical, mais vogal tematica, mais desinéncia modo-temporal, mais desinéncia
numero-pessoal), porém, isso ndo ¢ condi¢do para que os morfemas estejam sempre

presentes (MARGOTTI ; MARGOTTI, 2011).

Os verbos apresentam as pessoas gramaticais, classificadas de P1 a P6, sendo as
trés primeiras pessoas referentes ao nimero singular e as trés ultimas ao plural.

Observemos a seguir um modelo de flexdo verbal de verbos no presente do indicativo:

Quadro 1.1:Radical, VT, DMT e DNP. ( Conforme proposta da gramatica tradicional)

fal A (0] s vend E (4] s part e (%] s

fal A (4] o vend E (4] o part e 0 o
fal A (4] mos vend E (4] mos part i (%} mos
fal A 0 is vend E %) is part i 19} s

fal A (0] m vend E (4] m part e (9] m

Fonte: MARGOTTI ; MARGOTTI, 2011

Levando em consideragéo esse quadro com modelo de paradigma proposto para a
flexdo verbal, nos baseamos nela para fazer a compara¢do com uma adaptacdo sobre o

uso de verbos com estrutura semelhantes a partir de manifestagdo linguistica no cotidiano.
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Vejamos a seguir:

Quadro 1.2: Estrutura verbal. Tabela elaborada pela autora e baseada em
producdes textuaisde alunos. Adaptada de (MARGOTTI ; MARGOTTI,
2011).

fal A (0] o vend E (0} o part e (0] %]
fal A (4] o vend E (4] o part e %) o
fal A (0} 2} vend E (0] 2} part i (0] [2]
fal A (4] o vend E (4] o part i (4} o]
fal A (%] o vend E %) o part e %) o

Fonte: MARGOTTI ; MARGOTTI, 2011

Com base nos dois quadros, ¢ possivel salientar que as formas verbais da tabela
1.1 expde a flexdo verbal proposta pela Morfologia, mas que na pratica, conforme tabela
1.2, elaborada com base em produgdes textuais de alunos, as flexdes ndo seguem o
paradigma proposto pela gramatica normativa, reduzindo as pessoas gramaticais a apenas
duas. Esses dados sdo relevantes para percebermos que no uso efetivo a lingua varia e se

adequa as situagdes de uso dos falantes nos varios momentos de interagdo social.

Com o objetivo de relacionar a teoria linguistica com préticas situadas que
fomentem a lingua em uso, discutiremos a seguir, a importancia da formagao continuada
para o professor e faremos uma reflexao sobre os métodos utilizados na educagdo ao longo
do tempo que nem sempre priorizavam o aluno e o seu conhecimento. Investiremos na
tematica sobre o cinema, com énfase nos filmes como estratégia para aproximar os alunos
da reflex@o sobre fala e escrita. Neste sentido, a subsegdo a seguir tratara de cinema e
educacao, pois ¢ uma realidade em que os jovens nessa faixa etaria estdo inseridos a fim

de relacionar o ensino as praticas sociais.

2.7 Um novo olhar sobre o aluno

Durante décadas, houve uma maior importincia para a centralizagdo do ensinar do
que para o aprender (LEON, 2013). Com base nisso, as aulas tinham um modelo e o aluno
era visto somente como ouvinte, enquanto o mestre era o detentor do saber, aqueleque
tinha o controle da sala e o dominio do conteudo. Com o passar do tempo, as aulas foram

sendo aprimoradas e novos recursos foram sendo utilizados na sala de aula.

Diante desse contexto, percebemos as dificuldades encontradas no espago escolar
por conta desses resquicios advindos da escola tradicional, visto que o aluno era tido
apenas como um ouvinte ¢ a escola com um papel de depositar nele os conteudos
referentes a cada série, sem uma conscientizagdo ou relagdo do ensinar e aprender.
Segundo Leon (2013, p. 81): “no periodo da Escola Tradicional, a participacdo do aluno

na aula era apenas para ouvir e valorizava-se o total siléncio durante a aula. O mestre era
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o detentor do conhecimento, ndo sendo permitido nenhum tipo de participagéo do aluno”,
como afirma Antunes (2012, p. 17), “o melhor professor era o que mais sabia e ndo quem

melhor ensinava”.

Ainda hoje é possivel perceber uma resisténcia por parte dos profissionais da
educacao para se adaptar e/ou participar dessa nova visdo de ensino centrada no aprender.
E possivel perceber esse comportamento tradicional nio somente na estrutura fisica da
sala de aula, a exemplo das carteiras enfileiradas, mas também nos métodos de ensino
voltados para a verbalizagdo dos conteidos sem preocupagdo com o protagonismodo

aluno.

A partir do movimento da Escola Nova durante o século XIX e inicio do século
XX, alguns pensadores influenciaram as praticas pedagdgicas, porém, ainda hoje,
percebemos profissionais que ndo veem a importancia e necessidade de investir na

didatica.

Alguns fundamentos promulgados pelos pensadores da Escola Nova enfatizavam,
principalmente, o protagonismo do aluno, a capacidade deste se desenvolver fisico-
cognitivo-emocional e socialmente. Essas habilidades precisam ser desenvolvidas no
espago da sala de aula, na relagdo professor/aluno, e novas formas de dar aula precisam
ser pensadas, testadas e aprimoradas a fim de considerar e centralizar o aprender. Sendo
assim, a didatica trazida pelo professor ¢ fundamental para pensar nas estratégias, na
metodologia que irdo nortear o processo de ensino-aprendizagem. Com base nisso, Leon

(2013), diz que:

A didatica vai além de uma preparagdo de aula e exposigdo
de conteudos, ela expressa uma pratica pedagogica
baseada na relagdo de um fazer, pensar e refletir
desempenhando  fungbes como estratégias de ensino,
questoes praticas relativas a metodologia e estratégias de
aprendizagem (LEON, 2013, p. 83).

O pensador Paulo Freire (2000), em sua obra “Pedagogia da autonomia”, fala do
processo de ensino que requer, além de outros aspectos, a reflexdo critica sobre a pratica
e a importancia da pesquisa, pois todo professor ¢ um pesquisador atento as mudancas
que possam melhorar o aprendizado do aluno. Com base nisso, Leon (2013, p. 84) afirma
que “o professor precisa manter-se atualizado, [...], estudar a melhor forma de colocar em

pratica o que aprendeu sem perder de vista o aprendizado do aluno”.

Diante do exposto, ressaltamos a importancia do aprimoramento por parte do
professor, através de formagdo continuada, pois a partir de estudos relevantes no meio

educacional ¢é possivel trilhar caminhos que levem ao aprendizado do discente. Nesse
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sentido, trazemos a baila a relevancia do PROFLETRAS — Mestrado Profissional em
Letras — que oferece uma variedade de oportunidades ao professor a fim de melhorar asua

préatica docente.

2.8 Cinema e Educacio

Seguindo o objetivo de melhorar a pratica docente, com base na didatica,
percebemos que o cinema ¢ um recurso pedagogico que vem sendo utilizado na sala de
aula desde o inicio do século XX, com diversas abordagens, inclusive nas aulas de Lingua
Portuguesa. Foi a partir das décadas 20 e 30 que o cinema e a educac@o se uniram em prol

de novos rumos. Segundo Queiroz e Souza (2013):

O uso do cinema para a educag¢do representa uma
maravilhosa ferramenta artistica em expansdo, como visto
no decorrer da primeira década do século XX. Esse
espetaculo cinematogrdfico também se apresenta em
diferentes campos do conhecimento, particularmente nas
ciéncias humanas e sociais. O uso de filmes pode servir
como um recurso diddtico no processo de aprendizagem,
constituindo um avango do instrumental multimidia para
auxiliar no conhecimento darealidade, a partir de estudos
de caso, documentarios, biografias e outras modalidades
(QUEIROZ e SOUZA, 2013, p. 9).

Partindo dessa premissa, o cinema na sala de aula, mais especificamente, os
cartazes de filmes com énfase para os titulos dos filmes ¢ um recurso didatico relevante
nas aulas de Lingua Portuguesa por possibilitar uma abordagem de contetidos gramaticais
através de um campo de facil aceitacdo pelos alunos e que desperta a curiosidade e

imaginagao dos mesmos. Conforme Queiroz e Souza (2013):

Em diferentes campos do conhecimento, parece haver um
despertar, mais particularmente na ultima década, para a
relevdncia de se utilizaro cinema, como ponto de andlise de
teorias e busca do entendimento para as questoes da
realidade cientifica, tecnologica, econdémica, politica e
sociocultural (QUEIROZ e SOUZA, 2013, p. 11).

Essa arte ¢ vista pela educagdo como um recurso com grande potencial para
despertar no aluno o interesse e curiosidade para perceber a relagdo que o cinema tem
com a educagdo e, dessa forma, colocar o aluno no centro da aprendizagem, fazendo-o

refletir para aprender. Partindo desse contexto, Quillici Neto e Silva (2013) reforcam que:
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E indiscutivel a for¢a do filme no cotidiano das sociedades
contempordneas, em especial no da brasileira, que tem
merecido atengdo de estudiosos e educadores que buscam
articular os campos daeducagdo e do cinema a partir de
perspectivas multidisciplinares [...]. Considerando seu
cardter pedagogico e diddtico, pretende-se desenvolver
agbes que usem o cinema como instrumento educativo,
possibilitando um didlogo entre a sétima arte, o professor,
aescola e oaluno (QUILLICINETO e SILVA, 2013, p. 131).

A partir do exposto, entendemos que o interesse dos alunos por filmes, séries e
outros produtos televisivos podem fomentar géneros textuais diversos de base dialogica.
E, sendo assim, o produto didatico, fruto deste trabalho de pesquisa, tera como tema

transversal o cinema.

3. METODOLOGIA

O teste diagnostico contou com duas etapas, a primeira consistiu na produgo
escrita motivada a partir de ilustragdes que foram apresentadas aos alunose a segunda
contou com a gravacdo da narrativa livre desses textos que foram escritos poreles

anteriormente.

Nas produgdes dos alunos, foi possivel visualizar a escrita de frases sem a
concordancia verbal, ou seja, muitos alunos suprimiram o plural nos verbos que se
encontram na 3" pessoa do plural, no presente do indicativo. Essas ocorréncias nos
chamaram a ateng@o e nos instigaram a observar a fala desses alunos para visualizar se o

mesmo processo encontrado na escrita tinha alguma relagdo com a fala.

Neste segundo momento, gravamos a fala desses alunos que se fundamentaram na
tematicado texto escrito, ou seja, jovens em diversas situagdes interacionais. Realizou- se
uma entrevista que foi conduzida pelos proprios alunos, que serdo identificados neste
trabalho pelas suas iniciais. Um dos alunos (C.G.) coordenou a entrevista promovendo

uma conversa com trocas de turnos através de perguntas e respostas com os colegas.

Essas gravagoes foram submetidas ao software Praat, o que nos deu uma visdo
mais clara sobre o que ocorre no nivel acustico da produgdo oral. Na tabela 3.1, pode-se
ver, através dos exemplos extraidos da coleta de dados orais, realizagdes com apagamento

de marca de plural ou de segmento nasal nos trés grupos de conjugagao verbal.

Como podemos ver nas figuras 1.1 e 1.2, nas produgdes dos alunos A.L. e C. G.,
respectivamente, houve o apagamento de nasal, mas com base na variavel linguistica da
saliéncia fonica através da escala proposta por Naro (1981 apud CHAVES 2016, p. 206)

¢ possivel identificar que tais apagamentos podem ter naturezas distintas. A primeira
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realizacdo, por exemplo, corre nos mesmos moldes de “eles istuda para eles estudam ” e
“eles gosta para eles gostam” envolve mudanga na qualidade da vogal na forma plural. Ja
a segunda envolve mudanga na qualidade da vogal na forma plural, ou seja, na forma
plural temos a vogal central [a] nasalizada enquanto na forma singular a mesma vogal ¢

articulada de forma mais aberta.

Figura 1.1. Forma de onda, espectrograma e segmentac¢iio da produciio oral de
[if. ‘tu.de] para“estudam”
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Figura 1.2. Forma de onda, espectrograma e segmentacio da producio
oral de [‘gof.te]para “gostam”

No grafico 3.1, podemos observar um recorte do corpus. Dentre os alunos que
compdem a turma, selecionamos o texto oral de 11 alunos com alta incidéncia de
apagamento e confrontamos seus escritos as suas produgdes orais. Num total de 49 verbos
encontrados no texto oral, 23 tiveram o apagamento da nasal em posi¢ao atona. Isso nos
leva a compreensdo que ha relagdo entre a fala e a escrita e que a marca de plural esta

sendo desconsiderada em grande parte dos verbos.
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Grifico 1: Verbos de 3” pessoa do plural produzidos com o apagamento da nasal.

Esses exemplos nos instigaram a pesquisar a influéncia da fala na escrita desses
alunos e nos levaram a refletir sobre essas variedades da lingua portuguesa, chamando a
atenc@o dos professores para a conscientizagao dos processos fonologicos, fenémeno tao

presente na fala e que pode influenciar a escrita.

4. PRODUTO

O portugués brasileiro na modalidade escrita vem passando por varias
transformagdes ao longo do tempo ¢ a fala tem grande influéncia nesse processo. Sendo
assim, objetivamos intervir no processo de aprendizagem dos alunos do 9° ano da escola
jé& mencionada a fim de conscientiza-los sobre a influéncia da oralidade nos textos
escritos, sobretudo, nas formas verbais de 3* pessoa do plural para que haja uma
conscientizagdo fonoldgica que contribua no processo de escrita desses alunos, levando

em consideragdo cada contexto.

A atual proposta surgiu pelo fato de percebermos que esses alunos produziam
textos orais com o apagamento do trago de nasal que marca o plural das formas verbais
de 3 pessoa, e na escrita, continuavam omitindo o grafema indicativo de plural o que

resultava na auséncia da concordancia entre o verbo e o sujeito.

Esse traco de nasal que esta sendo desconsiderado (ele fala/eles fala) ndo gera
oposi¢do entre singular e plural e o aluno ndo consegue diferenciar em quais situagdes
podera usar uma forma ou a outra, gerando, com isso, um problema para a fonologia

porque eles deixam de ser distintivos.
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Levando em considera¢do a importancia do cinema no espago escolar, desenvolvemos
acdes nas aulas de Lingua Portuguesa que utilizam esse recurso com o objetivo de fazer
o aluno passar por um processo que lhe permita ler, escutar, ver, pensare escrever sobre
assuntos da disciplina e que fagam sentido para ele, pois é necessario queesse processo
tenha significagdo para o aluno e ele ndo seja visto como um mero ouvinte,mas como um

ser critico e reflexivo que participa do processo de aprendizagem.

A proposta trazida neste trabalho versa sobre uma sequéncia de trés jogos (que
juntos compdem o “A lingua em jogo”) que foram adaptados para as aulas de Lingua
Portuguesa, que sdo: o “Quebra-cabec¢a”, o “Jogo da Memoria” e o “Passa ou Repassa”.
Esses jogos sdo conhecidos por pessoas de todas as idades e que foram ajustados para este
trabalho como meio para ensinar a marcagdo da nasal nas formas verbais de 3 pessoa do
plural, aos alunos do 9° ano, da Escola Municipal Prof® Adilia de Aguiar Leite, em

Carmopolis/SE de forma descontraida.

A LINGUA EM JOGO

OBJETIVO DO JOGO:

O jogo contém trés etapas cuja finalidade ¢ desenvolver a consciéncia fonologica dos
alunos a fim de eles perceberem a presenca da nasal nas formas verbais de terceira pessoa e

marcarem-na em seus textos escritos.

OBJETIVO DA APRENDIZAGEM:

Refletir sobre as praticas sociais orais e escritas; experienciar a relagdo fala e escrita,
buscando compreender as congruéncias e as incongruéncias existentes entre as duas
competéncias linguisticas; perceber a necessidade de grafar a marca de plural em flexdes

verbais, ainda que elas ndo venham emergir na fala.

METODOLOGIA

O complexo ladico “A Lingua em Jogo” é uma intervencdo didatica que foi aplicada na
turma do 9° ano da escola citada com intuito de refletir sobre o uso das formas verbais de 3*
pessoa do plural e adequa-las as praticas sociais. Essa proposta pode ser adaptada a depender
da necessidade da turma e da intengdo do colega professor, pois os recursos que foram utilizados
em cada jogo podem ser substituidos de acordo com a realidade de cada um. E importante
ressaltar que a roleta e a maquina utilizadas no Jogo do Passa ou Repassa, recursos didaticos
ndo tdo acessiveis, sdo relevantes para essa aplicagdo, mas que podem ser utilizados em outras
atividades na sala de aula. Sugerimos, portanto, que se possivel, o professor invista na aquisi¢cao

ou na confec¢do de materiais que podem ser reutilizados e adaptados em outras praticas.
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ESTRUTURA FiSICA

O jogo fisico “A Lingua em Jogo” ¢ composto por (i) 24 cartas que foram manipuladas

no “Jogo da Memoria”; (ii) 20 cartas no “Passa ou Repassa”, sendo esse inspirado no jogo

realizado pela professora Silvia Souza Santos, presente no livro Literatura em Jogo (2017), com

diferengas no recorte tematico e na estrutura das cartas, e (iii) dois Quebra-Cabegas baseados

em sinopses de filmes.

- JOGO DA MEMORIA

No “Jogo da Memoria” utilizaremos duas cartas referentes ao mesmo filme, cada uma

valendo 10 pontos, sendo uma com imagem e texto e outra somente com a imagem, conforme

os pares da Figura 1. Os alunos irfio descobrir os pares de cartas que se referem a cada filme.

Este jogo tem como objetivo principal conhecer as cartas com a imagem e o nome do filme e

memorizar o titulo para ser escrito no proximo jogo, o “Passa ou Repassa”.

ELEFET
B =" S

e HE oy

Figura 2: imagem das cartas utilizadas no

“Jogo da Memoria”.

Material utilizado:
Para essa etapa, vocé vai precisar das cartas com 0s
cartazes de filmes.
Orientagao:
Coloque as cartas lado a lado viradas para
baixo de forma aleatoria para que o aluno va virando
de duas em duas até formar os pares. Divida os
alunos em duas equipes para disputarem, a equipe
que conseguir um maior numero de cartas ¢ a equipe

vencedora.
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Dica: As cartas foram
feitas em uma grafica
para ter uma arte mais
bem elaborada, mas
vocg, professor, pode
selecionar os cartazes
de filmes com os titulos
que lhe interessam e
fazer a arte em casa, no
software Paint,
imprimir, colar em um
papel mais resistente -
tipo papel dupla face - e
recortar.

Dica: Sugerimos que as
equipes formadas sejam
pequenas para se ter um
maior controle dos alunos e
se possa acompanhar a
leitura dos titulos que serao
necessarios para a etapa
seguinte.
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Socializando a experiéncia:

Durante essa etapa, os alunos tiveram dificuldade em cumprir uma das regras do jogo
que ¢ a leitura em voz alta dos titulos dos filmes. Eles ficaram tdo eufoéricos que queriam
esconder as cartas que foram viradas erradas para que a equipe adversaria ndo visualizasse o

nome do filme e, consequentemente, ndo conseguisse formar o par.

+ JOGO DO PASSA OU REPASSA:

As cartas utilizadas no jogo anterior vdo para dentro de envelopes que sdo encaixados em
uma roleta que sera girada por um aluno de cada equipe. Onde a seta pare, sera retirado o
envelope para ser analisado pelas equipes. Nesse momento, o representante retira o envelope
da roleta e o entrega ao professor que, por sua vez, solicita aos representantes que coloquem a
mao na orelha. Tomada essa posigdo, o professor falava a frase: “luz, cimera, agdo” e cada
representante bate no botdo da maquina para ver qual a luz vai acender. A equipe que bate mais
rapido, ou seja, consegue acender a luz primeiro tera a oportunidade de analisar a carta contendo
o encarte do filme.
Nesse momento, o professor entrega o envelope para o representante da equipe e coloca
a ampulheta para contar o tempo. Enquanto isso, o representante esta analisando a carta com os
membros da sua equipe. Ao término do tempo, o representante entrega a carta que estava em
branco com o titulo do filme escrito. Se estiver correto, a equipe ganha 10 pontos, se estiver
escrito errado ou em branco, ndo ganha nem perde nada. Entretanto, passa a vez para a outra
equipe que tera a oportunidade de responder. Caso responda corretamente, ganhara 10 pontos,
mas, se nao responder ou responder errado, ndo ganhara nem perdera nada, porém repassara
para a primeira equipe que, nesse momento, pode solicitar uma pista ao professor para lembrar
o nome do filme. Caso acerte o titulo, ganhara os 10 pontos, caso erre, perde os 10 pontos.

Ao final, ganharé a equipe com o maior nimero de pontos somados nos dois jogos.
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Material utilizado:
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Figura 4: Cartas com cartazes dos filmes contendo somente a imagem.
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Figura 5: Ampulheta, roleta com os envelopes e maquina para o Jogo “Passa ou Repassa”.

Figura 6: Modelo da Roleta para ser impressa.

43



A Lingua em Jogo: o lidico como meio para desenvolver a consciéncia fonolégica dos alunos

Para essa etapa, vocé vai precisar de uma
roleta, das cartas que ja foram utilizadas na primeira
etapa, envelopes para as cartas, uma lousa para as
equipes escreverem os nomes dos filmes e uma

maquina do Passa ou Repassa.

Orientacao:
Coloque as cartas encaixadas na roleta

conforme mostra a Figura 4.

Divida os alunos em duas equipes, as mesmas
formadas no Jogo da Memoria. Rode a roleta para
pegar o envelope e entregar a professora. Peca aos
alunos posicionados para colocarem a mao na orelha
e aguardarem a professora falar a frase: “luz, camera,
acdo” para baterem no botdo da maquina. Analisar a
carta juntamente com a equipe escrever o nome do

filme na lousa especifica.

Socializando a experiéncia:

Dica: A roleta utilizada foi
confeccionada em madeira,
tem 15cm por 15¢m de largura.
Caso vocé ndo possa adquirir
ou confeccionar uma roleta,
vocé pode optar por uma
versdo de papel. Utilize o
modelo  disponibilizado na
Figura 5. Vocé pode utilizar o
quadro negro da sala no lugar
da lousa.

A maquina do Passa ou
Repassa também pode ser
substituida por um sininho
que podera ficar a uma
distancia das equipes e apos a
frase dita pela professora, a
equipe corre para bater o sino,
quemconseguir bater primeiro
tera aoportunidade de pegar a
carta da roleta.

Durante essa etapa, os alunos fizeram muito barulho por conta da disputa entre as

equipes. Esse jogo movimentou a turma que queria acertar todas as respostas. Os alunos

empolgados participaram desse jogo e se mostraram bastante competitivos. Alguns discordaram

da regra do repasse que retira 10 pontos da equipe
que ndo souber responder o nome do filme
corretamente. Essa regra gerou Dbastante
confusdo, pois os integrantes das duas equipes
ndo queriam perder a pontuagdo, mesmo quando

ndo acertavam a resposta.

+ JOGO DO QUEBRA - CABECA

Dica: Caro professor, sugerimos

que

leiam as regras

antecipadamente com seus alunos
para que todos entendam e, assim,

nao

gere tanto tumulto.

O Quebra-Cabega é um jogo que utiliza a sinopse de filme e a imagem dos personagens

principais que serdo montadas pelo aluno levando em consideragdo o sentido do texto, como
também, os verbos inseridos na sinopse que deverdo ser encaixados com base na relagdo destes
com o sujeito. A escolha do Quebra-Cabega se deu pelo fato deste ser importante na reflexdo,
pois preza pelo raciocinio l6gico, habilidade importante na manipulagéo da lingua.

A unido deste jogo a sinopse de filme ¢é relevante porque ¢ um campo que atrai a ateng@o
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dos alunos pelo fato de abarcar uma diversidade de filmes que despertam a atencdo dos
discentes. Sdo permeados por tramas instigantes e envolventes e proporcionam uma ampliacdo
de repertorio. A medida que eles se interessam pelo enredo, sentem-se motivados a assistirem
ao filme, com isso aumentam o repertorio cultural e lexical, além de serem motivados a leitura,
e terem o senso critico e a criatividade agugados, sobretudo, para escritas futuras.

Com base nesse contexto, objetivamos uma imersdo do aluno a uma prética social,
através do género sinopse e encartes de filmes para que reflita sobre esses textos e contextos e
incorpore linguisticamente a nasal nas formas verbais de terceira pessoa do plural em seus textos

orais e escritos, levando em consideragao a situagdo, o contexto e os interlocutores.

Material utilizado:

Figura 7: Imagem do Filme: Eu sei o que vocés fizeram no verdo passado.

Sinopse:

Em uma pequena cidade costeira, quatro adolescentes atropelam e supostamente matam
um desconhecido. Com medo das consequéncias deste acidente, decidem se livrar do corpo € o

jogam no mar.

Dica: Professor, nessa atividade
priorizamos sinopses que tivessem
um maior nimero de verbos na
terceira pessoa do plural para fazer
o0 aluno perceber a consoante nasal
que marca o plural desses verbos.
Esse texto pode ser substituido por
sinopse de livros, letras de musicas
ou outros textos, a depender do
objetivo para a aula em questdo.
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A vida de cada um dos quatro toma rumos diversos e um ano depois, eles se reencontramna

mesma cidade e uma das jovens recebe um bilhete dizendo: "Eu sei o que vocés fizeram no

verdo passado". Deste momento em diante mortes

acontecem.

Peca base:

Figura 8: Pega do quebra-cabega

Dica: As pecas do quebra-
cabeca foram feitas em uma
grafica, mas o colega
professor poderad selecionar
0s materiais necessarios na
internet, montar no software
Paint, fazer a impressdo e
colar em papel resistente.
Pode utilizar também
E.V.A. e recortar as pegas
individualmente.

Figura 9: Verbos utilizados no Quebra-Cabeca
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Para essa etapa, voc€ vai precisar de uma imagem do filme selecionado, uma sinopse e

uma pega que servira de base para fazer as demais pegas do quebra-cabega.

Orientacio:
Coloque as pegas sobre uma mesa grande ou no chio e¢ forme grupos de alunos que irdo
montar o Quebra-cabega seguindo tanto a imagem quanto o texto. Ao final da montagem, os

alunos devem encaixar os verbos na sinopse observando seus referentes.

Divida os alunos em dois grupos. Os alunos vao encaixando as pecas para formar o

Quebra-Cabega. Ao final, ler o texto em voz alta para ver se precisa fazer alguma adequacéo.

Socializando a experiéncia:
Durante essa etapa, os alunos demonstraram bastante concentracéo e reflexdo sobre a
Lingua Portuguesa. Todos interagiram e participaram da montagem do Quebra-Cabega que

despertou a curiosidade de muitos na hora do encaixe das formas verbais.

EU SEI QQUE VOCES Fli

EM UMA CIDADE COSTEIRA

ESUPOSTAMENTE [ UM DESCONHECIDO.

ANOS DEPOIS, 3 2 / BILHETE DIZENDO:

“susio QUF t NO VERAO  PASSADO", DESTE OMENTO £ DIANTE MORTES

Figura 10: Imagem do Quebra-Cabega
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Quadro 1.3 : Cronograma sugestio para as etapas do “A Lingua em Jogo”

Primeira Etapa:
(2 aulas/100 min)

Jogo da Memoria

-Expor as 24 cartas, sendo 12 contendo imagem e
texto e 12 contendo somente imagem, para que o
aluno possa perceber e relacionar a imagem ao texto;

-Criar nos alunos uma percepg¢do da escrita ¢ uma
consciéncia dos sons da palavra para serem
reproduzidos em seus textos escritos.

Segunda Etapa:
(2 aulas/100 min)

Jogo do Passa ou Repassa

-Analisar a imagem contida na carta para lembrar o
titulo do filme visto no primeiro jogo e escrever numa
lousa esse texto adequadamente, com a presenca da
nasal;

-Fazer com que o aluno perceba as formas verbais
com a nasal na marcacdo do plural.

Terceira Etapa:
(2 aulas/100 min)
Jogo do Quebra - Cabega

-Refletir sobre a lingua com base no Quebra-Cabega
que continha a imagem e a sinopse de filme;

-Reforcar o conhecimento sobre a nasal adquirido
nas duas primeiras fases e refletir sobre a lingua.

Quarta Etapa:
(4 aulas/200 min)

Teste de Saida

Filme: “Superagdo — Um Milagre de Fé¢”

-Sinopse do filme

JOGO DA MEMORIA

REGRAS DO JOGO

As duas equipes devem ser formadas com até 7 alunos que participardo dos dois jogos;

v As duas equipes fardo par ou impar pra ver qual delas iniciard o jogo;

v A medida que forem levantando as cartas, os alunos deverdo, obrigatoriamente, ler o

titulo do filme em voz alta para perceber o sujeito e o verbo na 3* pessoa do plural, que

sera utilizado para o segundo jogo;

v A equipe que errar passard a vez para a equipe adversaria, mas se acertar continuard

jogando;
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v’ As equipes irfo contar quantas cartas conseguiram e somar a pontuago, pois cada par
encontrado equivalera a 20 pontos. Esses pontos serdo somados com os pontos do

proximo jogo e, ao final, vencera a equipe com a maior pontuagio.

JOGO DO PASSA OU REPASSA

v As duas equipes continuardo com seus integrantes e escolherdo um representante que
ira girar a roleta. O participante pode ser alterado a cada rodada, a critério de cada
equipe. A equipe deve contar também com um escritor que ira escrever a resposta numa
lousa apropriada;

v’ A equipe que obtiver a maior pontuagio no “Jogo da Memoria” iniciara o jogo, girando
aroleta para pegar o envelope e o entregara a professora;

v’ Ao girar a roleta, se a seta ficar presa em um dos pinos, o representante podera pegar o
envelope que esta ao lado, a direita ou a esquerda. Quando tiver apenas um envelope,
ndo precisara girar a roleta, pois o representante pegara o tinico que tiver restado;

v De posse do envelope, a professora solicitara aos representantes que coloquem a mio
na orelha e dira a frase: “luz, camera, agdo”. O representante que bater primeiro a mao
na maquina do “Passa ou Repassa” recebera o envelope para ser analisado pela equipe
e, neste momento, terdo o tempo medido por uma ampulheta;

v" Se a equipe ndo souber a resposta ou responder errado néo perdera e ndo ganharé nada,
mas passara a vez para a equipe adversaria. A segunda equipe ira analisar e responder
dentro do tempo e se ndo souber ou errar a escrita também ndo ganhara e ndo perdera
nada, mas repassard para a primeira equipe que podera solicitar uma pista para lembrar
o nome do filme. Caso acerte o titulo, ganhara os 10 pontos, mas, se errar, perderd 10
pontos;

v’ Teremos cartas-surpresa que fardo com que os participantes ganhem 10 ou 5 pontos ou
percam 10 ou 5 pontos;

v’ Ao final, as duas equipes irdo somar os pontos alcangados no primeiro e no segundo

jogo. Ganhara a equipe com a maior pontuagao.

JOGO DO QUEBRA - CABECA
Jogo composto por uma unica equipe de até 4 pessoas;
v Montar o quebra-cabega com base no sentido do texto e na imagem;

v’ Perceber os sujeitos e colocar cada verbo em seu lugar adequado;
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v’ Nio existe disputa para ver quem ¢ o vencedor, pois a finalidade ¢ a reflexdo do assunto,
através do texto e imagem, e compreensdo para se tornar competente nas praticas
sociais;

v' Ao final, a equipe deve ler o texto em voz alta para perceber se existem inadequagdes

que deverdo ser corrigidas antes do término do jogo.

6. TESTE DE SAIDA

Os alunos viram o filme e em seguida produziram a sinopse que serviu como teste
de saida para comprovar o aprendizado dos alunos sobre o que foi visto no complexo
ladico. Apos a escrita desse texto, fizemos a analise dos dados para observar a marcacéo
da nasal nas formas verbais empregadas na escrita e analisar os erros que ainda foram

utilizados pelos alunos e as possiveis motivagdes.

* Analise dos Dados a partir do Teste de Saida

Nesta se¢do, analisaremos alguns textos produzidos pelos alunos no Teste de Saida
que se refere a sinopse do filme: “Superagdo: Um Milagre de F¢é”. Nessas sinopses foi
possivel perceber os verbos escritos pelos alunos e a marcagao da nasal nessas formas
verbais para indicar o plural. Foi possivel também observar os casos em que os discentes
apagaram esta nasal e em quais situagdes esse apagamento foi visto como erro ou

indicando outra situag@o, a qual foi descrita com base nos dados.

*  Dados Produzidos pelos Alunos na Sinopse

A titulo de exemplo, trazemos aqui um trecho da sinopse produzida pelo aluno
L.F. (Figura1l).

Figura 11: Trecho da sinopse produzida pelo aluno L. F.

A sinopse escrita por este aluno denota um despertar para a consciéncia fonologica que se

reflete na escrita do texto. A marcagdo da nasal nessas formas verbais ratifica a
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importancia da conscientizagdo por parte dos professores de observar os erros cometidos

pelos alunos e investigar a natureza dos mesmos a fim de corrigi-los.

O texto do aluno nos mostra uma escrita bastante exitosa no que se refere a
marcagdo da nasal em posicdo atona final nas formas verbais. Dos cinco verbos grafados
no texto na terceira pessoa do plural, quatro foram escritos com a presenga da nasal,
restando apenas um que néo foi marcado com essa consoante, mas que ¢ motivo de analise
pelo fato de o aluno ter percebido que aquela forma verbal precisava estar no plural e ao
invés de marcar a nasal para indicar este plural, o aluno colocou a desinéncia do tempo
futuro, como ¢ possivel visualizar no exemplo: “eles virdo um lago”.

Este aluno sente a necessidade de marcar o ditongo nasal que se realiza na fala,
mas ao grafar o verbo comete um equivoco em relacdo ao tempo verbal. Quanto as outras
formas verbais empregadas na sinopse que necessitavam da desinéncia de plural foram
marcadas com a nasal em posicdo final atona, como veremos a seguir: “eles /... ]decidiram
brincar so que eles foram avisados”, “eles ndo deram muita atengdo”, “‘os garotos
cairam”.

A discente K. I. utilizou a forma verbal com a desinéncia de plural de forma
bastante exitosa, pois nas situagdes em que essa variedade foi exigida, a aluna utilizou a
nasal adequadamente para marcar o plural, como percebemos a seguir: “ele e seus amigos
estavam brincando em um lago”, “‘fazendo Jhon e seus amigos cairem”.

Dentro do texto escrito por esta aluna (Figura 12) percebemos uma coeréncia das
ideias em relacdo ao que foi visto no filme e as formas verbais empregadas no plural, pois
todas foram marcadas com a nasal em posicéo final atona indicando uma conscientizagao

na hora da escrita, utilizando a nasal para marcar o plural desses verbos.
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Figura 12: Trecho da sinopse produzida pela aluna K. I.
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A aluna D. M. mostrou uma conscientiza¢ao excelente na escrita de seu texto
(Figura 13), pois todas as formas verbais escritas na terceira pessoa do plural foram
grafadas com a nasal de forma adequada.

As formas verbais grafadas no texto indicando plural e que tiveram a presenga da
nasal, podem ser confirmados nos exemplos a seguir: “Jhon e seus amigos estavam
reunidos”, “eles ndo escutaram e continuaram a brincar”, “eles cairam dentro do lago”,
“eles ndo conseguiam subir”, “os bombeiros foram salvi-los”, “encontraram Jhon
apagado”, “todos pensaram que ele ndo iria sobreviver”.

Essa aluna demonstrou uma consciéncia fonologica bastante desenvolvida e pode

perceber a importancia da nasal na escrita desses verbos.
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Figura 13: Trecho da sinopse produzida pela aluna D. M.

A estudante R. V. aplicou a nasal em todas as formas verbais de terceira pessoa do
plural que foram escritas em seu texto (Figura 14). Esta aluna demonstra conscientemente
o aprendizado deste contetido e aplica em seu texto satisfatoriamente, como podemos
observar a seguir: “depois de serem avisados por um morador”, “Jhon eseus amigos
acabam sofrendo um acidente eles caem no lago congelado”, “os outros dois garotos
conseguem sair”’.

Esse emprego da nasal ¢ uma confirmagéo de que os alunos estdo desenvolvendo
a consciéncia fonoldgica, através da percepgao da nasal nesses verbos, e despertando para

a necessidade de marca-la nos verbos que indicam o plural em seus textos escritos.
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Figura 14: Trecho da sinopse produzida pela aluna R. V.

Com base na sinopse, confirmamos essa escrita adequada ao género com os verbos
de terceira pessoa grafados com a nasal, o que demonstra €xito na escrita desse texto,

através da conscientizagdo da nasal nesses verbos.

. Visido Panoramica da Escrita dos Alunos no Teste de Saida

Com a influéncia da oralidade na escrita, algumas formas verbais que deveriam
ser grafadas na terceira pessoa do plural acabam sendo grafadas com outras desinéncias,
como por exemplo, na terceira pessoa do singular e no tempo futuro.

Essas relagdes grafema-fonema, como por exemplo: “eles falam ou eles estudam”

RZ PR

sdo pronunciados com ditongos “d0”, isso faz com que o falante perceba que
foneticamente “40” esta atrelado ao grafema “a0” e acaba fazendo essa escolha na hora
da escrita, gerando uma confusao e trocando “am” por “d0”.

Dos 39 textos produzidos pelos alunos, 24 deles tiveram a nasal marcada de
forma excelente, pois todos os verbos que tinham a desinéncia de terceira pessoa do
plural tiveram a presenca da nasal em 100% dos verbos. Tivemos um texto que marcou
anasal em 91% dos verbos grafados com essa terminagdo e 6 textos que grafaram entre
80% a 87% a nasal nas formas verbais que exigiam essa consoante para indicar o plural.

Alguns exemplos de verbos que necessitavam dessa nasal para indicar o plural ndo
foram grafados e tais exemplos nos levam a perceber o que Margotti; Margotti (2011)
inferem sobre a reducdo das pessoas gramaticais que, na atualidade, sao reduzidas a
apenas duas, a saber: primeira e terceira pessoas do singular: “eu falo”, “ele fala” (ver
quadro 1.2, na pagina 33).

Com base nos dados dos nossos alunos, confirmamos o que dizem os autores
supracitados e entendemos como um erro, pois alguns alunos continuam errando porque
continuam apoiados apenas na producao oral, ndo realizando as relagdes corretas entre
grafemas e fonemas: “eles foi > eles foram, eles deixou > eles deixaram, eles entra >
eles entram, eles caiu > eles cairam, eles chegou > eles chegaram, eles levou > eles
levaram”. Podemos considera-los como erros, pois sofrem uma influéncia da oralidade
na escrita e mostra que o aluno néo se conscientizou da escrita de tais verbos, trocando a

desinéncia de terceira pessoa do plural pela terceira pessoa do singular.
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Outro dado que nos chamou a atencéo, diferentemente do anterior, pelo fato de
entendermos este erro como uma tentativa, mas que se baseou na fala, sdo os exemplos
dos verbos que foram grafados no tempo futuro, pois os alunos percebem o plural nesses
verbos, mas ao invés de colocarem a nasal, colocam a desinéncia de futuro imaginando
ser a forma correta. Tais exemplos nos remetem a uma tentativa de acerto e ndo a um erro
ortografico. Podemos visualizar nos exemplos a seguir: “eles derdo > eles deram, eles
virdo > eles viram, eles cairdo > eles cairam, eles ganhardo > eles ganharam”.

E por fim, outro erro encontrado no texto do aluno que ja foi citado pela autora
Cristofaro Silva (2012) e que encontramos nos dados deste trabalho diz respeito aos
verbos no tempo passado, com a desinéncia de terceira pessoa do plural e que foram
desnasalizados e reduzidos a uma vogal posterior, a saber: “eles comegaro > eles
comegaram, eles quizero > eles quiseram, eles chamaro > eles chamaram”. Esses dados
foram retirados do texto de um aluno apenas, o que evidencia a fragilidade fonologica
deste estudante que em algumas situagdes grafou as formas verbais com a nasal e em

outras desnasalizou e reduziu o ditongo.

. Anilise dos Dados do Teste de Saida
Apresentaremos a seguir os dados do teste de saida, ja apresentados e discutidos,

em forma de graficos a fim de que possamos quantificar os acertos e erros.
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MARCAGAO DA NASAL NA SINOPSE

B Aluno ndo usou a desinéncia de
32 p. do plural no texto

B Alunos que marcaram a nasal na
desinéncia de 32 p. do plural em
mais de 33% dos verbos

M Alunos que marcaram a nasal na
desinéncia de 32 p. do plural em
mais 65% dos verbos

M Alunos que marcaram a nasal na
desinéncia de 32 p. do plural em
77% dos verbos

® Alunos que marcaram a nasal na
desinéncia de 32 p. do plural em
mais de 85% dos verbos

M Aluno que marcou a nasal na
desinéncia de 32 p. do plural em
91% dos verbos

m Alunos que marcaram a nasal na
desinéncia de 32 p. do plural em
100% dos verbos

Grifico 2: Alunos que marcaram a nasal em seus textos escritos.

As sinopses produzidas pelos alunos mostraram uma consciéncia fonoldgica bem
desenvolvida, pois os alunos marcaram de forma eficiente a nasal em verbos escritos em
seus textos. Dos 39 (100%) textos que deveriam ser grafados na terceira pessoa do plural

do presente do indicativo, 24 (61,5%) apresentaram todas as marcagdes de nasal.

Conforme o grafico 4.1, dos 15 textos restantes, 01 texto apresentou 91% a
marcagdo da nasal nas formas verbais; 06 apresentaram a nasal entre 80% a 87% das
formas verbais; 01 marcou a nasal em 77% dos verbos; 04 apresentaram entre 62% a 66%
a nasal nas formas verbais; restando 02 que marcaram entre 33% a 38% a nasal e apenas
01 texto ndo marcou a nasal em nenhum verbo por ndo utilizar em suas sentengas a forma
verbal com essa desinéncia.

Em um texto foi marcado 91% da nasal nos verbos, em seis textos tivemos
também, uma marcacdo consideravel da nasal, entre 80% a 87%, em outro texto uma

aluna marcou 77% da nasal nas formas verbais que exigia essa marcagdo, em quatro textos
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tivemos uma quantidade de 62% a 66% da escrita da nasal, em 2 textos essa marcagao
ficou entre 33% a 38% e em apenas um texto a nasal ndo foi marcada pelo fato da aluna
ndo optar por essa desinéncia em sua escrita. Todos esses dados podem ser observados no
grafico acima em que possui os numeros de alunos e a propor¢io de verbos marcados com

anasal.”

MARCAGAO DA NASAL NAS FORMAS
VERBAIS

M Porcentagem de Alunos que
marcou a nasal adequadamente
em mais 60% dos verbos
escritos na sinopse

M Porcentagem de alunos que
trocou a desinéncia de 32 p. do
plural por outras desinéncias
em aproximadamente 38% dos
verbos

Grifico 3: Resultados encontrados na sinopse escrita pelos alunos sobre a marcacio
da nasal nos verbos.

Esses dados visualizados no grafico nos mostram que boa parte dos alunos
conseguiu perceber a importancia da nasal nas formas verbais para indicar o plural e os
que n3o marcaram acabaram marcando de forma equivocada esses verbos ou até,
marcando a nasal em alguns e em outros nao, pois tivemos alunos que marcaram a nasal
em 38% dos verbos que necessitam dessa forma para indicar o plural, enquanto outros
marcaram em apenas 33% dos verbos e apenas uma aluna ndo marcou em nenhum verbo
por ndo optar por essa desinéncia verbal.

Podemos inferir, com base no que foi visto no grafico, que os alunos estdo se
conscientizando da presenga da nasal na escrita dos seus textos, pois dos 39 textos
escritos, mais de 90% destes tiveram a marcagdo da nasal adequadamente, isso comprova

a importancia da consciéncia fonologica na escrita de textos.
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TROCA DA NASAL POR
OUTRAS DESINENCIAS

" TROCA DA NASAL PELA 3% p.
SINGULAR

® TROCA DA NASAL PELO
FUTURO

" TROCA DA NASAL PELA
DESINENCIA -ro

1 B B

= TROCA DA NASAL PELO
INFINITIVO

m TOTAL DE VERBOS QUE
SOFRERAM O APAGAMENTO
NA SINOPSE

VERBOS COM O
APAGAMENTO DA
NASAL
VERBOS COM O
APAGAMENTO DA
NASAL GRAFADOS NO
INFINITIVO
VERBOS COM O
APAGAMENTO DA |
NASAL COM A
DESINENCIA -ro
VERBOS COM O
APAGAMENTO DA
NASAL CONJUGADOS
NO FUTURO
VERBOS COM O
APAGAMENTO DA
NASAL GRAFADOS NA
32 PESSOA DO
SINGULAR

Grifico 4: Verbos encontrados na sinopse com outras desinéncias no lugar da nasal.

Percebemos nos textos dos alunos que alguns verbos foram marcados indicando o
plural de forma equivocada, pois onde deveria estar a nasal existiam outras desinéncias.
Esse fato nos chamou a atengdo, pois os alunos estdo identificando o plural, mas ainda
ndo se conscientizaram totalmente da presenca da nasal. Mesmo sendo um nimero
pequeno de verbos que sofreram essa troca, € algo que instiga novas pesquisas pelo fato
de que a escrita dos textos acaba se reduzindo a primeira pessoa do singular e a terceira
do singular, comprovando a nossa hipotese inicial que a fala tem uma grande influéncia

na escrita.

Podemos perceber no grafico 4 que dos 33 (100%) verbos encontrados nos textos
com o apagamento da nasal, 25 (75,55%) destes sdo marcados na terceira pessoa do
singular: “eles deixou, eles foi, eles salvou, eles diz”’; seguidos pela desinéncia no futuro

que somaram 04: “eles cairdo, eles derdo, eles virdo, eles ganhardo”; e outras em

menor quantidade como a desinéncia —ro totalizando 03, a saber: “comegaro >
comecaram, chamaro > chamaram, quizero > quiseram”; ¢ 01 como a desinéncia de

infinitivo: “eles tirar”.

E notavel a conscientizagdo do aluno ap6s a aplicagio do complexlo ludico “A Lingua
em Jogo” e ratificamos os dados através de um comparativo feito entre os dois graficos
abaixo,um baseado no teste diagnostico, aplicado antes dos jogos, e outro baseado no teste
de saida, feito pelos alunos apds o momento de reflexdo e conscientizagdo com o apoio

do produto.
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TOTAL DE VERBOS DE
™ CADA CONJUGAGAO
USADOS NO TEXTO

ESCRITO

= VERBOS GRAFADOS COM
O PLURAL

VERBOS USADOS COM A
SUPRESSAO DA NASAL

, 16,1&-14 ,

12 CONJUGAGAO 22 CONJUGAGAO 32 CONJUGAGAO

Grafico 5: Verbos de 3 pessoa do plural distribuidos nas trés
conjugacgdes com e sem asupressio do plural no Teste Diagnostico

140
120 .
M Total de verbos escritos
100
80
M Verbos escritos com a
60 marcagdo da nasal na
40 sinopse
Verbos escritos com o
20
apagamento da nasal na
0 sinopse
verbos da 12 verbosda22 verbosda 32
conjugacgdo conjugagao conjugagao

Grifico 6: Verbos de 3* pessoa do plural distribuidos nas trés conjugacdes com
e sem asupressiao do plural no Teste de Saida
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PALAVRAS FINAIS

Chegamos ao final deste trabalho e nosso sentimento ¢ de alegria por poder contribuir
com o aprendizado de outros alunos que poderdo utilizar essa metodologia do “A Lingua em
Jogo”. Queremos enfatizar para voc€, professor, que a proposta aqui trazida é apenas uma
sugestdao de como foi utilizada em minha sala de aula e que podera também ser utilizada por
vocé, com seus alunos, mas que podera ser alterada e adaptada para sua realidade e despertar
em sua sala de aula o prazer de refletir sobre a lingua com alegria e ludicidade.

Como ja anunciado, a Lingua Portuguesa ¢ um instrumento usado para se comunicar e
interagir socialmente. Por meio da Lingua os usuarios expressam seus sentimentos, emogoes,
agem e reagem nas diversas praticas sociais.

Por isso, ¢ importante ressaltar a necessidade de levarmos nossos alunos a conhecerem
as variaveis linguisticas que regulam nossa lingua e a mantém viva. E preciso também que nos
professores nos conscientizemos das inadequagdes e limitagdes e dos desvios gramaticais que
obedecem as regras proprias da variedade linguistica.

Sendo assim, realizamos essa proposta interventiva a fim de levar uma oportunidade aos
professores de Lingua Portuguesa de conhecerem alguns fendmenos presentes na fala do aluno
e a possivel influéncia na escrita, como também, a conscientiza¢do do aluno sobre a importancia
de desenvolver a consciéncia fonoldgica para adequar seu texto nas duas modalidades da

Lingua, seja a falada ou escrita nos diversos momentos de praticas linguisticas.

A autora.
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