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O Programa Editorial da SEDUC

O Programa Editorial da Secretaria de Estado da Educagao, do
Esporte e da Cultura - SEDUC/SE apresenta a sociedade os livros
produzidos por estudantes, professores(as), profissionais de gestao
e pesquisadores(as) em geral, envolvidos(as) com as redes publicas
estadual e municipais da educagdo sergipana. O lancamento dessas
obras sinaliza para a concretizagdo de metas estabelecidas no Pla-
no de Governo Pra Sergipe Avancar (2019-2022), cuja execugdo
contou com a participacdo do Conselho Editorial da SEDUC, de
representantes das comunidades escolares e das academias de letras
locais. O resultado dessa construcao coletiva esta materializado nas
Colecdes de livros do Programa Editorial da SEDUC.

A magia de escrever e desenhar ¢ a colecdo que cultiva o
jardim das primeiras letras, cuidando carinhosamente do processo
de alfabetizacdo. A colecao Estudante escritor(a) cuida de cada
palavra como flor do processo de letramento, que evolui junto com

nossos(as) estudantes dos ensinos fundamental e médio.

Ja a colegao Palavra de Educador(a) transforma dissertagoes
e teses em livros cientificos, bem como publica as aventuras do-
centes pelo universo literario. A colecdo Saberes em gestio edu-
cacional, por sua vez, abriga a produgdo dos(as) profissionais de
gestdo que atuam nas estruturas administrativas da SEDUC e das

Secretarias Municipais de Educacao.



Historias de Sergipe ¢ o nome da colecdo responsavel pela
preservacao da memoria sergipana, ao passo que a colecao Paradi-
daticos sergipanos gesta material de apoio didatico para todos os
componentes curriculares da educagdo basica. Por fim, a colecao
Autores(as) da inclusao abraca as criagdes de estudantes com de-

ficiéncia no ambito da educacao publica do nosso Estado.

Espera-se que, a cada ano letivo, um novo empreendimento
editorial seja divulgado, a fim de que as comunidades escolares
possam desenvolver uma cultura escolar do héabito da leitura e da

producdo da escrita.

“leo ot A

Josué Modesto dos Passos Subrinho

Secretario de Estado da Educagao, do Esporte e da Cultura
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A memoria de minha mae, Célia Teles Gonzaga.

A presenca e a inspiracdo de meu filho, Ulisses.



Jogos de sombras

Sempre que me procuro e ndo me encontro em mim,
pois hd pedagos do meu ser que andam dispersos
nas sombras do jardim,
nos siléncios da noite,
nas musicas do mar,
e sinto os olhos, sob as palpebras, imersos
nesta serena ungdo crepuscular
que lhes prolonga o tragico tresnoite
da vigilia sem fim,
abro meu coragdo, como um jardim,
e desfolho a corola dos meus versos,
faz-me lembrar a alma que esteve em mim,
e que, um dia, perdi e vivo a procurar
nos siléncios da noite,
nas sombras do jardim,

na musica do mar...

Hermes-Fontes (1888-1930)
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Um dedo de prosa

Este livro para a colecdo Historias de Sergipe ¢ a reunido de
sete artigos € uma resenha que tém em comum, além do autor, o
eixo todo estabelecido em temas ligados ao nosso estado. Os textos,
frutos de épocas diferentes de minha vida académica, transitam pe-
los niveis de especializacdo, mestrado e doutorado. Busquei mexer
muito pouco neles, com vistas a deixar em registro as impressdes
que tinha nos distintos periodos de minha trajetoria. Antes espalha-
dos em meios e suportes outros, agora os reuno em uma sé edi¢ao,
ndo so6 para ter um volume para chamar de meu, mas também para
que neste agrupamento, eu possa proporcionar ao leitor uma porta
de entrada, uma antessala, para assuntos sergipanos e, assim, fo-

mente interesse e propicie instrugao.

Neste volume, transitam a vida, a arte e a atuag¢ao de José Fer-
nandes (1959-2020) com a sua tela na capa; como epigrafe surge o
poeta Hermes-Fontes (1888-1930), temos Gizelda Morais (1939-
2015), amiga querida, tema de um artigo e uma resenha; hé o inten-
so Santo Souza (1919-2014), um dos mais primorosos poetas do sé-
culo XX, a historia do Recopilador Sergipano, primeiro veiculo de
Imprensa em Sergipe e que teve lugar em Estancia na década de 30
do século XIX; de Estancia também, temos a eloquente professora
e escritora Ofenisia Freire (1913-2007); da terra de Lagarto, primo-

rosa em nos dar gente de alta estatura como nossa contemporanea



Aglaé d’Avila Fontes, temos Silvio Romero (1851-1914) ¢ Lau-
delino Freire (1873-1937), ainda encontramos a discussdo sobre a
prosa social de Amando Fontes (1899-1967), autor de “Os Corum-
bas” (1933) e “Rua do Siriri” (1937). No entanto, o que temos aqui
¢ a inquietacao para novos estudos sobre os talentos de nossa gente

brasileira com marcas de Sergipe.

A peculiaridade de submeter esta coletanea a Editora da Se-
cretaria de Estado da Educacdo e Cultura e me incorporar ao seu
programa de disseminacao cultural €, para mim, de suma importan-
cia. Nessa rede, conclui os ensinos fundamental e médio, respec-
tivamente na Escola Presidente Emilio Garrastazu Médici (hoje,
felizmente, para elevagdo de ares democraticos, denominada Nel-
son Mandela) e no Colégio Jodo Alves Filho (hoje em dia chamado
Prof. José Carlos Souza) e tive grandes mestres nessas duas uni-
dades. Assim, levar meus escritos a estudantes e colegas docentes
¢ o0 maior prémio que posso receber, pois me permite devolver a
SEDUC o que ela me proporcionou. Ainda hoje atuo na educacao
publica de Sergipe e tenho como principio que esta é, sim, uma via
transformadora. Se hoje sou doutor em Literatura Brasileira e me
enveredo nas trilhas do pés-doutorado, isso comegou nas salas de
aula, nas salas de leitura e nas bibliotecas da rede estadual sergipa-
na, espacos de muito aprendizado para mim. Aos meus professores

e aos atuantes bibliotecérios escolares, meu muito obrigado.

Wagner Lemos

n
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Santo Souza:

um argonauta do
nosso tempo.

Na mitologia grega, os argonautas eram os tripulantes de Argo,
a nau langada no seio dos mares para buscar, em perigosa empreita-
da, o velo ou também chamado tosdo de ouro. Na histéria classica,
o velo, capa feita da 1a de um carneiro alado, possui propriedades
de cura.

Se na mitologia, foi Jason quem conseguiu trazer o artefato,
em nossa €época, permito-me a recriar e recriar e recriar a ficgao.
Atrevo-me a dar nas maos de um menino de pele escura nascido ha
cem anos em Riachuelo a gldria de carregar o velo de ouro, porém
mais do que isso: ter nos envolvido nos fios dourados e nos emba-
lado num cadente e forte ritmo de sua voz para os sonhos imortais.
O que eu chamo nesta tarde de velo de ouro, Santo Souza chamava
de sua Poesia. Com ela, um dos maiores poetas de nossa época nos
inquietou, nos curou € nos trouxe a um horizonte maior do que
antes podiamos contemplar. Na sua lira, Souza se fez o mediador
entre este mundo de mortais e as clamides, as mantas de estrelas,

que ele trazia nas maos.

Incentivado pela amiga, hoje de saudosa memoria, Gizelda
Morais (1939-2015), conheci e pude prosear com Santo Souza. Gi-
zelda tinha me dito que Souza era acessivel, bastaria passar por
14 para ouvir e ser ouvido. Assim, sob sua indica¢do, em maio de



2005, fui a casa do poeta, em Aracaju, na rua Rio Grande do Sul.
Passamos horas a fio, desde a manha até o meio da tarde, conver-
sando cercados pelos livros que lotavam as estantes sob as quais
repousavam garrafas de vinho tinto, um misto de um templo para
Caliope e para Baco.

Naquela oportunidade, passamos muito tempo a falar de es-
piritualidade; da historia de Sergipe e do Brasil entrelacada com a
sua propria vida; de Magonaria; da saudade do neto, também poeta,
Roberto Mozart, de suas primeiras publicagdes ligadas ao Movi-
mento Cultural de Sergipe e o mecenato de José Augusto Garcez,
assim como pude ouvir entre o honrado e inebriado poemas que ele
ainda nao havia publicado. Nao havia como estabelecer um valor
para o fato de escutar na sua entona¢do em sua voz firme voz poe-
mas inéditos.

Quem o conheceu deve ter ouvido dele, como fruto de suas
crengas espirituais, a convic¢ao que ele vinha de outras eras. Sendo
mais claro, Souza, imbuido de espiritualidade, afirmava-se reen-
carnado da época da antiga Grécia. Como Hamlet e Horacio, nao
entrarei no mérito entre o que existe ou ndo entre o céu ¢ a terra.
Mas vou dialogar com aquilo que ¢ me possivel executar: a mate-
rialidade de sua Poesia, que hoje nos ¢ um legado.

E relevante pontuar que o poeta Souza se sentindo identificado
com o eu-lirico de outros poetas da Antiguidade Cléssica e com
todas as narrativas que, segundo Michel Clermont, na obra “El Sen-
tido Espiritual de los Mitos”, tentam explicar as inquietudes huma-
nas. Nessa mescla de sentimento humano e carga metafisica, Santo
Souza se encontrou com o passado e nos seus versos nos fez crer
junto com ele nessa dimensdo que estreitava Riachuelo e Atenas.

13
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No entanto, prefiro olhar para Santo Souza como um tradutor de
nosso tempo, embora ele declarasse ser do pretérito.

Quando falamos de personalidades que marcaram uma épo-
ca por terem tido uma significativa presenga em nossa Historia, ¢
bastante corriqueiro ouvir as pessoas cairem no deslize do senso
comum e afirmarem “ela era uma mulher a frente do seu tempo”
ou “ele era com certeza um homem a frente de sua época”. Nada
mais equivocado, porém admito que é compreensivel que as pes-
soas caiam nessa tentacdo e olhem para determinadas figuras de
nossa Historia e queiram engrandecé-las e lancem sobre os ombros
destas a responsabilidade de anunciarem um futuro.

E compreensivel, uma vez que, como explicar de forma simples,
fatos como o de Tobias Barreto, em 1869, debatendo o direito
feminino a Educagdo, de forma contundente, dissesse para espanto
de seus contemporaneos que a mulher possuia toda a capacidade
intelectual que qualquer homem também tinha e que, poderia sem
duavida, supera-lo? Se hoje esse tipo de declaragdo causa tremor
e cisma em alguns membros (infelizmente, numerosos) de uma
sociedade misogina, racista, homofobica, xendfoba, enfim, repleta
de preconceitos de toda ordem, imagine-se na segunda metade do
século XIX.

No entanto, diferentemente do que pensa o senso comum, To-
bias ndo era uma pessoa a frente de seu tempo. Pelo contrario, ele
era uma resposta dura as coisas de seu tempo. Era um homem de
pele escura, nascido no interior de uma provincia, € que tivera a sen-
sibilidade de perceber-se ser grupo minoritario e mais do que isso:
teve a coragem de se opor ao status quo e se manifestar. Opos-se a
opressao e perfilou ao lado de quem era, assim como ele, oprimido.



Contudo, o exemplo sobre nosso Tobias entra neste texto para
relembrar que ndo existe nada e nem ninguém desvinculado de seu
tempo. Souza, ao nos escrever seus versos, nao estava na Grécia,
ainda que esta estivesse representada por seus mitos, bem como
os didlogos do seu eu-lirico com ela se entrelacassem. Ele estava
aqui, compromissado com as coisas de seu tempo, com uma cidade
subterranea (nome de seu primeiro livro) e que ¢ uma metafora para
os espacos escondidos de nossa Psiqué. Ele estava aqui, na lida
cotidiana da companhia de energia do estado, seu ganha pao, mas,
simbolizando em Hiroshima as tenebrosas praticas humanas do pe-
riodo de excegdo brasileiro. Ele estava aqui, com sua pele escura,
usando o mar como metafora de nossas muitas travessias na vida e
de nossas adversidades, mesmo mar que trouxera para serem escra-
vizados nesta terra aqueles de quem descendemos ele e eu, como
evidencia a nossa pele negra.

Muito se publicou sobre Santo Souza, mas em textos esparsos:
uma resenha ou uma breve nota, quando do langamento de algum
dos seus livros. Em geral, como no texto biblico, um profeta ndo
¢ reverenciado em sua casa. Muitas dessas publicagdes eram feitas
fora de Sergipe por gente cuja sensibilidade e agudeza de espirito
percebiam em nosso autor a grandeza.

Apesar de eu ja ter declarado nesta ocasido que ninguém an-
tevé e proclama o futuro, mas, sim, sua propria época, parece que
o critico literario Fausto Cunha (1923-2004) tinha dessas coisas de
ver o tempo vindouro. Quando, em 1988, no Rio de Janeiro, escre-
veu sobre “A ode e o medo”, disse de forma singular e pertinente
coisas que ainda cabem para nossos dias, sobretudo, em tempos de
obscurantismo:

15
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O Brasil é um pais espantoso: governado pelos seus homens mais me-
diocres, que chegam ao poder ou a evidéncia mundana pela cegueira
do acaso, da-se ao luxo de manter no limbo alguns dos seus mais altos
valores. Nao s6 na poesia, mas também na musica, na pintura, nas
ciéncias humanas, no romance, no conto. (...) Santo Souza ¢ um nome
nacional, e ndo apenas sergipano. Para dizer o minimo que me ocorre,
sua A ODE E O MEDO ¢ um poema espantoso, que deveria convul-
sionar a nossa critica literaria neste momento particularmente dificil

de nossa literatura. (CUNHA, 1988)

Eu, que sou recifense de nascimento, mas radicado ha quase
trés décadas em Sergipe, sinto falta de um apego maior as coisas
desta terra. Nao uma ideia de sergipanidade, termo ao qual sou,
confesso, meio reticente, mas de um reconhecimento da cultura lo-
cal, como uma das expressoes da cultura nacional. Penso que ma-
nietar gente da estatura de Santo Souza, Alina Paim, Gizelda Mo-
rais, Amando Fontes, Beatriz Nascimento, Nubia Marques, Jodo
Ribeiro, Silvio Romero, Francisco Dantas, Tobias Barreto a uma
vertente de literatura sergipana ¢ pensar pequeno.

Faco notar que ndo se vé Alagoas tratando Graciliano Ramos
ou Jorge de Lima como literatura alagoana, Sao Paulo também nao
amarra Mario de Andrade a literatura paulista, o Rio de Janeiro
ndo canta Cecilia Meireles como fluminense, nem Minas Gerais
restringe Carlos Drummond a um posto de literatura mineira ou
Pernambuco se contenta em dar a Manuel Bandeira uma cadeira
apenas de literatura pernambucana. Todos querem, fazem e alar-
deiam seus autores como nacionais. Nos, sergipanos, assim falo,
porque ja me sinto como tal, parece que somos atingidos por um
sentimento de modéstia excessiva ou coisa que o valha, pois nao
costumamos ombrear nossos autores ¢ artistas aos demais do pais.
Se vamos ao Museu Historico de Sergipe, em Sao Cristovao, pode-
mos nos perguntar: O que fica a dever, por exemplo, o quadro “Peri
e Ceci”, do laranjeirense Horacio Hora (1853-1890) a qualquer tela



de Almeida Junior (1850-1899)?

Militancia em favor de um autor ou artista se faz também estu-
dando sua obra, produzindo sobre ela, fazendo-a conhecida, lendo
e reverberando. Quando fiz mestrado em Letras na Universidade
Federal de Sergipe (UFS), discuti a obra capital de Silvio Romero,
“Historia da Literatura Brasileira” (1888) e causei, por vezes, es-
tranhamento em alguns colegas e em alguns docentes. Motivo: me
dedicar ao critico lagartense. Por outro lado, quando parti para o
doutorado em Literatura Brasileira, na Universidade de Sdo Paulo
(USP), novamente trabalhando com Romero, porém discutindo ou-
tras perspectivas de sua atuagdo, ndo notei qualquer ressabio, uma
vez que 14 nas terras distantes se compreendia a altura de meu ob-
jeto de estudo. Para eles, assim como para mim, Silvio Romero ¢
patrimonio brasileiro.

’

E preciso rever nossos conceitos. Agimos, muitas vezes,
de forma equivocada. Nao digo que devemos deixar de lado os
gentilicos sergipano ou sergipense, mas que devemos nos entender
como uma representacao de valor mais amplo, nacional. Ter cons-
ciéncia de nosso valor, de nossa histdria e curar a cegueira que nos
faz deixar virarem ruinas as estatuas dos indigenas que simbolizam
Sergipe no Parque Teofilo Dantas, a Praga da Catedral. Esses mo-
numentos seriam reconstruidos com orgamento bem mais acanhado
do que nossos governos despendem nisso ou naquilo.

Entretanto, voltando para Santo Souza, ¢ preciso dizer que,
a despeito da qualidade de sua obra, a fortuna critica sobre ele ¢
bem restrita. SO dois trabalhos mais alentados foram feitos sobre o
poeta de Riachuelo e ja datam de um bom tempo. O primeiro deles,
escrito pelo multifacetado intelectual Jackson da Silva Lima, foi
publicado em 1989, “O Poeta Santo Souza”. O outro veio sete anos
depois, “Esbogo para uma analise do significado da obra poética de

17
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Santo Souza”, de autoria de Gizelda Morais. Gizelda, amiga que
partiu desta esfera terrena em agosto de 2015, foi uma admiradora
de primeira hora do homenageado.

Abro um paréntese e aproveito para destacar que em 2019, no
més de maio, Gizelda faria 80 anos. Ressaltar que esta essa efemé-
ride merece também ser recordada por diversas razoes: desde seu
empenho na difusdo da cultura de Sergipe, como em sua obra sobre
Santo Souza, mas pelas atividades de criagdo da pds-graduagdo da
Universidade Federal de Sergipe, passando por sua prosa e poesia.
A qualquer tempo ¢ excelente celebrar que fez e faz Arte, sobretu-
do, em um tempo tao incerto.

Tratando, agora, da materialidade da Poesia de Santo Souza, é
necessario dizer o quanto se v€ nos seus versos a grande mescla de
fontes em que sua leitura. Souza, que foi um autodidata, nos deixa
impressionado pela grande teia de citagdes em que a intertextua-
lidade transborda. A carga de mitologia que se revela na intensa
presenca de deuses, sereias, mares e outros elementos de raiz, mas
que dialoga com elementos de fundamentos judaico-cristaos, como
anjos ou a figura marcante das maos pobres, vazias de pao, vazias
de forca e vazias de gesto de afago. Nessa ideia de auséncias, repre-
sentada por toda essa imagem de pobreza e além de uma busca por
si mesmo, fica claro o parentesco literario com o poeta simbolista
Cruz e Sousa (1861-1898), em “Litania dos Pobres™:

Os miseraveis, 0s rotos
Sao as flores dos esgotos.

Sédo espectros implacaveis
Os rotos, 0s miseraveis.

Sao prantos negros de furnas



Caladas, mudas, soturnas.

Séo os grandes visionarios
Dos abismos tumultuarios.

As sombras das sombras mortas,
Cegos, a tatear nas portas.

Procurando o céu, aflitos
E varando o céu de gritos.

Farois a noite apagados
Por ventos desesperados.

Inuteis, cansados bragos
Pedindo amor aos Espagos.

Maos inquietas, estendidas
Ao vao deserto das vidas.

Figuras que o Santo Oficio
Condena a feroz suplicio.

Arcas soltas ao nevoento
Dilavio do Esquecimento.
(SOUSA, 2001, p.89)

Quando lemos os dois poetas, quase que podemos assumir a
ideia de que um dos inquietos que participavam da “Litania” do
Dante Negro, Cruz e Sousa, tomou voz solo, saiu do coro da ladai-

nha e se fez anunciar como eu-lirico no soneto do sergipano:

Urna Fantastica:

Venho de longe... — Em minhas méaos queimadas
Trago a cinza de céu crepusculares!

Nos olhos, trago noites e alvoradas

e, na alma, os sons da eterna voz dos mares.
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Trago lirios de luz... Trago irisadas
ondas de séis, desfeitas em colares.
E, aceso, o palio azul das madrugadas
para cobrir os tronos e os altares.

Trago o siléncio! E a paz! E a luz que ondeia
dentro dos astros — esses graos de areia,
orvalhados de névoa e de harmonias...

E urnas de sonhos, clamides de estrelas,
Trago-as de longe para oferecé-las

a esses que vém com as pobres maos vazias!
(SOUZA, 1989, p.26)

Eu aprecio em Santo Souza a forca de sua selecdo vocabular
que nos traz uma sequéncia de imagens como as “clamides de es-
trelas” (elegia n° 16), “ventos que sacodirdo os alicerces ja mortos
da cidade” (elegia n° 4) ou ainda “Deus ameaca arrancar de nossas
maos a rosa das origens e deixar cair seu brago vingador nas aguas
agitadas” (“Chamada Geral de Pentaculo do Medo”), em que as
grandiloquéncias o fazem dialogar com o Condoreirismo de Tobias
Barreto e Castro Alves. Eu admiro, de igual modo, a sua capacida-
de reunir, nessa sua escolha vocabular, os mais inquietantes temas
universais, tais como Medo, Angustia, Duvida, Sofrimento e Mor-
te. Nesse sentido, ¢ que um dos meus textos preferidos de Souza
¢ o conjunto de pouco mais de trés dezenas de poemas, intitulado
“Caderno de Elegias”. Nesse livro, publicado nos anos 50, o poeta
traduz nossa transitoriedade, filosofa sobre o Sofrimento e a Morte,
que ¢ o nosso destino certo e irremedidvel; além nos provar, mais
uma vez, a universalidade de sua Poesia. Sua Elegia numero 16
anuncia:



Criaram flores de existéncia efémera,
criaram noites € auroras nos caminhos,
aquarios musicais para a cangao

e estatuas para a vida e para a morte.

Criaram o teto do céu que sustentamos
em colunas de estrelas e de mares

e os rios que afagamos, derramando

a poesia da vida em nossas maos.

E criaram também rios insones
que as nossas maos jamais hao de acolher:
criaram faces com sulcos para as lagrimas,
pois havia coragdes para sofrer.

Mas sob o teto do céu que sustentamos
nods somos flores de existéncia efémera
e — estatuas para a vida e para a morte —
nos deram olhos humanos para o pranto!
(SOUZA, 2001, p. 45)

Uma das coisas que mais fascina na arte da Poesia ¢ que ela
pode traduzir em distintas vertentes as mesmas inquietudes hu-
manas com rara beleza. Como ndo sentir encantamento ao perce-
bermos a mesma riqueza que ouvimos da Elegia 16 na poesia de
cordel? O poeta paraibano Leandro Gomes de Barros (1865-1918)
exprimiu também em versos Filosofia para nos falar sobre Dor, So-

frimento, Morte e Natureza humana.

Se eu conversasse com Deus

Iria lhe perguntar:
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Por que ¢ que sofremos tanto
Quando se chega pra ca?
Perguntaria também

Como ¢ que ele ¢ feito

Que ndo dorme, que ndo come
E assim vive satisfeito.

Por que ¢ que ele ndo fez

A gente do mesmo jeito?

Por que existem uns felizes
E outros que sofrem tanto?
Nascemos do mesmo jeito,
Vivemos no mesmo canto.
Quem foi temperar o choro
E acabou salgando o pranto?
(BARROS, 2021)

O que Santo Souza prefere chamar pela indeterminagdo do su-
jeito em “criaram”, o cordelista atribui a Deus, mas o que temos
em ambos, em sintese, € a presenca de uma ideia ligada a uma forga
criadora. Forga essa que nos teria moldado para viver nesta terra,
sustentar céus, lidar com a Dor, viver as agruras transformadas em
lagrimas que derramamos em “pranto salgado”. Embarcamos numa
nau em que reina o mais profundo desconhecimento dos porqués de
nossa aflicdo. Para, no fim da viagem, nos desfazermos como flores
efémeras que somos, ja que nao somos seres dotados das particulas

de Eternidade daquele/daquilo que nos teria formado.

Ainda na linha do tema da efemeridade, “Caderno de Elegias”
tem no poema de numero 13, uma dedicatéria @ memoria da mae,

tocando assim, num dos temas mais delicados que ¢ o amor filial.



A sensibilidade ganha forma na imagem do filho separado da mae
pela trincheira que foi aberta pela morte. Na construcao imagética
da visita diante da sepultura, temos um eu-lirico que se v€ pequeno,
impotente, solitario e desesperado.

Hoje eu vim falar contigo, e me debrugo humilde
sobre o teu corpo amarrotado de palavras e pétalas intteis.
Venho pobre de gestos e de flores
e trago apenas um punhado de noite para derramar na tua
[sepultura,
para que a estrela que vem comigo aqui no coragao
[possa
melhor acender as nossas agonias
e transpor os rumores dos ventos que hoje vieram chorar
[sobre o teu nome.
Eu sei que outros aqui chegariam com grinaldas feitas de
[pequeninas luzes,
tentando alumiar tua memoria solidaria com a terra.
Eu, no entanto, venho pobre de luzes e palavras.
Trago-te apenas uma lagrima pura para iluminar a tua
[solidao,
e a dignidade de todos os caminhos livres deste mundo,
para que possas vir escutar a musica de minhas pobres méaos
[desesperadas!
(SOUZA, 2001, p. 39)

Nesse texto, € pertinente registrar que o tom confessional do
eu lirico manifesta abertamente aspectos de seu estado de espirito:
“humilde”, “pobre”, “desesperado”. No entanto, langa sobre a figu-

ra materna, que ja ¢ matéria extinta, o que, na verdade, ele é quem
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sente: “corpo amarrotado de palavras e pétalas intteis” ndo € sobre
quem se foi, mas como ele se sente sem o acalanto materno. Dor
que almeja superar com a estrela que traz no peito para acender,
como ele admite, “as nossas agonias”. Ainda pde no outrem aqui-
lo que ¢ seu, quando diz “trago-te apenas uma lagrima pura para

N

iluminar a tua solidao”. Uma solidao que ¢ do eu lirico dilacerado

pela morte da mae e que, sem ela, clama por sua volta: “para que
possas vir escutar a musica de minhas pobres maos desesperadas! ”,

traduzindo assim o desejo do materialmente impossivel reencontro.

Trazendo de volta a questao de que falei no comego deste texto
sobre o compromisso do poeta com seu tempo, relembro Pdssaro

de Pedra e Sono, com seu Decreto nuumero 13:

Pescadores, camponeses, mineiros ¢ tecelds
(condutores de cansago, desespero e madrugadas);

e operarios — doadores de for¢a, vida, agonia e suor para o cimento
das soberbas

construgdes, depois de muito lutar, depois de muito sofrer;

Considerando que a terra,
na magia de seus atos
transforma em frutos e seiva
o sangue vivo dos homens;

Considerando que o vento,
pastor das ondas do mar,

e de todos os que lutam

se quiserem respirar;

Considerando que os rios
(o mundo livre dos peixes)



sdo de todos que tém sede
nesta dura escravidao;

Considerando que a noite
(a semeadora de estrelas)
¢ de todos que semeiam
sementes e construgdes;

Considerando, por fim,

que a lei diz textualmente

no artigo primeiro e Unico:
“quem nao trabalha ndo come”.

Revestidos dos poderes

que lhe confere a Lei 13,
De maio de qualquer tempo,
aprovada pelo povo

em assembleia,

Decretam:

Art. 1° - Fica abolida a miséria
nos lares todos do mundo

e os frutos vindos da terra
serdo para os que t€ém fome.

Art. 2° - Os ventos serdo mantidos
a altura das maos humanas,

como simbolos maduros

da liberdade dos homens.

Art. 3° - Os rios serdo o espelho
que ha de sempre refletir

as cores arco-irisadas

da total felicidade.
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Art. 4° - As noites serdo o ventre
na imensa fecundagao

da luz mansa do futuro,

da redeng@o dos que sofrem.

§ tnico - Para sossego geral
hoje serdo fuzilados
miséria, fome, opressao.
fabricadores de guerra,
empresarios da desordem,
pilotos negros da morte
destruindo geragdes,

odio, trustes, latifundio

- tudo e todos que ora vivem

Sugando as for¢as do mundo
Bebendo o sangue do mundo.
(SOUZA, 1964, p.32)

E importantissimo ressaltar que a semelhanca que muitos
reconhecem entre esses versos de nosso conterraneo € o poema
conhecidissimo Os Estatutos do Homem, do amazonense Thiago
de Mello, nem de longe paira numa possibilidade de nosso autor de
Riachuelo ter de algum modo se inspirado no autor mais famoso. O
poema de Souza foi escrito em 13 de maio de 1962 e publicado em
janeiro de 1964, no livro “Passaro de Pedra e Sono”. J& Os Estatu-
tos do Homem, de Thiago de Mello, foi escrito em abril de 1964 e
publicado em 1965, na obra “Faz escuro, mas eu canto”, o que d4 a

Souza inquestionavel precedéncia.

Ainda em “Passaro de Pedra e Sono”, me encaminho ao poema



Hiroshima. Na cidade japonesa, por meio da referéncia ao crime de
guerra, Souza nos alerta para o temor a barbarie que ele transfigura
em “caminhos pisados pela agonia de suas criangas assassinadas”,
onde latejam mortos sob o chdo que as trevas desses tempos bus-
cam esconder, tentando também abafar o que de nos € ternura, pois

¢ tempo de pedra, cinza e agonia.

Desde entdo Hiroshima caminha

levando nos olhos o clardo

de seus mortos acesos debaixo do chéo,
enquanto a noite tenta esconder

a ternura de nossas vozes inumeraveis

e os ventos apagam nos caminhos

a marca de nossos pés avangando

sobre o orvalho da manha. (SOUZA, 1964, p.21)

Nesse texto, prefiro me abragar as imagens dos ventos, que nos
remetem a ideia de liberdade, a simbologia de pés que avangam,
mas, sobretudo, a largueza da representacdo de orvalho como sim-
bolo de novo dia, de novos tempos a se fazerem entre nés. Para que
saissemos do poema com essa sensa¢ao, nao foi sem propdsito, que
o autor fixou essas representacdes no arremate dos versos. E assim
lembremos sempre: liberdade, avanco e novos tempos.

Sob a hoste da poesia de Santo Souza, a ideia de avango ¢ a
consciéncia de uma poesia comprometida com o tempo presente,
recitei na defesa do meu doutorado um poema que escrevera na an-
tevéspera e me tornei, em certa medida, um daqueles a poeta negro

envolveu na sua Lira e fez embarcar em sua nau:
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De um negro universo

Trago em minhas mdos um punhado de estrelas.
Carrego no alforje a cor do sangue que escorreu
[nas frestas do navio negreiro
Sobre os ombros sinto o peso dos olhares de oprobrio
[dedicado a noite gravada na minha pele,
Mas levanto a cerviz com a forga daquele
[que se descobriu negro forro
Daquele a quem importa mais o voo do que o rastejar

E que para si tomou o poder de narrar a propria histdria.

Trago nas maos os feixes de luz de livros e sonhos

[daqueles que ndo puderam caminhar até onde andei.
Venho com o pulsar de uma alma aberta,
Mas ndo esqueco a firmeza do agoite
E me construo mais forte do que a covarde mao.
Trago comigo nas maos escuras os espinhos e as lagrimas,
Mas também transporto as flores e as sementes
Que representam aqueles que em mim criam a forga para lutar.
(LEMOS, Wagner. 2019)

O que eu espero € que a poesia de Santo Souza continue a nos
inspirar para que estejamos, como no poema Noite no cais de Ara-
caju, com o po da luz das estrelas/ brincando dentro dos olhos/e
uma Aracaju mais humana chorando dentro do peito!”, mas uma
Aracaju, que ndo ¢ apenas este lugar, mas também a nossa Psiqué,
e estejamos a desvelar nossas proprias cidades subterraneas.
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GIZELDA MORAIS:
DA POESIA JUVENIL A
CONSOLIDACAO LITERARIA

Mas sob o teto do céu que sustentamos
nos somos flores de existéncia efémera
e — estdtuas para a vida e para a morte —
nos deram olhos humanos para o pranto!

Santo Souza, elegia n° 16.

1. For¢a e palavra: Gizelda Morais de
corpo inteiro

Em 1963, Carlos Suss€kind de Mendonga publicou obra que
trazia o pretensioso titulo “Silvio Romero de Corpo Inteiro”. Ali, o
autor, em trabalho bastante dedicado, debrugou-se sobre a vida do
mestre sergipano e tentou, com as limitagdes de sua época, abarcar
a producdo de Romero langando-se como o escritor que arrematava
a discussao sobre o polémico professor de Filosofia do Colégio Pe-
dro II. Como bem comprovou a histéria de nossa literatura nos anos
seguintes, muito havia ainda a ver acerca da atuagdo Silvio Rome-
ro. No entanto, se hoje tomo por empréstimo a expressao utilizada

por Suss€kind, nem de longe o fago com a mesma carga semantica.



De corpo inteiro ¢ como entendo que Gizelda Morais se entregou
a Literatura, quer em prosa ou poesia, bem como o fez na sua lida

dedicada a Educacao.

Sua presenca nas letras nacionais se pautou por um intenso
sentimento que mesclava a humana condi¢do com os seus desdo-
bramentos existenciais, as convicgdes de que se valia para as obras
de retomada histdrica ou ainda para a beleza da poesia. A sensibi-
lidade da educadora que discutiu aquisi¢do da linguagem e desen-
volvimento de leitura, a militdncia de professora catedratica que se
engajou para o crescimento da graduacdo e da pos-graduacao nas
instituicdes por que passou, bem como nas sociedades cientificas, a
sua precisdo para realizar obras de critica literaria, a sensibilidade
de sua poesia e o engajamento de sua prosa foram pontos que Gi-

zelda trouxe a literatura contemporanea brasileira.

Nisso convém assinalar a sua importancia para o fortaleci-
mento da produgdo literaria de autoria feminina, como bem pon-
tuou Nelly Novaes Coelho (1922-2017) no “Diciondrio Criti-
co de Escritoras Brasileiras” (2002), publicacdo em que Gizelda
Morais € verbete. Acerca da produgado intelectual das mulheres, a
despeito das diversas as formas que a Humanidade j4 ensinou a
respeito do valor da figura feminina, desde a deusa Gaia (também
chamada Mie-Terra), passando pela deusa egipcia Isis, Maria nas
suas muitas representacdes de Senhora ou o sustenticulo eminen-
temente feminino do ministério de Jesus, ¢ pertinente rememorar
toda a carga de preconceito sofrido e as frequentes tentativas de
silenciamento sofridas por artistas das mais distintas correntes de
Arte.
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Basta lembrar que, ha alguns anos, se uma autora desejasse
ver seus textos nas paginas de algum periddico ou livro, deveria se
esconder sob um pseudonimo masculino e ali, nas sombras, sentir o
prazer de ser lida. Outrossim, como se ndo bastasse, se estavam na
condig¢do de leitoras, eram bombardeadas com narrativas feitas por
homens, que desprovidos de sensibilidade e cheios de inseguranca
em relagdo a alheia competéncia se sentiam ameacados, desagua-
vam personagens femininas em representacdes superficiais, joco-
sas, grosseiras e/ou infames. Contra isso, muitas foram as vozes
que reverberaram ao longo dos anos para que legitimidade para o
devido reconhecimento da humanidade da mulher a fizessem ser

ouvida.

Gizelda Santana Morais foi uma dessas vozes que através nao
sO da escrita literaria, mas também por uma solida producao aca-
démica, legitimou-se. Nascida em Campo do Brito, Sergipe, em
30 de maio de 1939, faleceu em Aracaju, em 14 de agosto, aos 76
anos, apos durissima batalha contra o cancer. Seus estudos prima-
rios foram feitos no interior do estado, na cidade de Tobias Barreto.
Por sua vez, os ginasiais e secundarios foram realizados no Colégio
Nossa Senhora de Lourdes e Ateneu Sergipense, na capital sergipa-
na. Sobre essas origens, estudos e primeiros contatos com a pala-

vra, a escritora declarou em entrevista a mim concedida em 2005:

Falar disso seria quase um romance, Wagner. Resumindo: nasci na ci-
dade de Campo do Brito. Minha mae (Maria Pureza Santana Morais)
era professora estadual, meu pai (Antdonio Déria Morais) estava em
Séo Paulo tentando melhorar de vida na expectativa de levar a familia.
S6 fui registrada quando meu pai, ja tendo regressado a Sergipe, a fa-
milia morando em Riachdo do Dantas, nasce minha irma. Por isso, na



minha certiddo, consta que nasci em Riach@o do Dantas. Dessa cidade
guardo as primeiras lembrangas, inclusive de um drama ensaiado por
minha mée com alunos do Grupo Escolar e a memoria de uma cangao
cantada nessa pega. Dali a familia se transferiu para a cidade de Tobias
Barreto onde tive contato com o ABC e as primeiras cartilhas. Na feira
semanal da cidade descobri a Literatura de Cordel. Debrucada sobre
a mesa onde eram expostos os livrinhos, examinava as ilustragdes e
quando comecei a ler passei a ser compradora assidua, com a conivén-
cia de minha mae que pagava o débito. Ao ser inaugurada a Biblioteca
Tobias Barreto, na pequena casa que fora habitada pelo poeta e filoso-
fo cujo nome ¢ orgulho da cidade, comecei a frequenta-la, ainda cur-
sando as primeiras séries do Primério. Lia o Tesouro da Juventude e os
livros (romances, historias e viagens) que encontrava nas prateleiras
e atraiam a minha atencdo. Foram esses os meus primeiros contatos
com o mundo da palavra escrita. Aos 11 anos, fui para Aracaju, cursar
o Ginasio no internato do Colégio N. S. de Lourdes. No ano seguinte,
a familia mudou para Aracaju, eu j4 comecara a fazer versos. Fiz o se-
cundario no Colégio Estadual Atheneu Sergipense, e antes de terminar
o curso classico tive o meu primeiro livro de poesias publicado — Rosa
do Tempo, pelo Movimento Cultural de Sergipe, fundado e dirigido
pelo escritor José¢ Augusto Garcez. (MORALIS, 2005)

A partir dos seus estudos de terceiro grau ¢ que a autora ga-
nhou novos horizontes. Embora tenha nascido e falecido em Ser-
gipe, a vida de Gizelda Morais foi permeada por experiéncias em
terras distantes. Desde os estudos de graduacdo em Minas Gerais

e na Bahia', passando pelo inicio de um mestrado na Universidade

1 Graduou-se em Filosofia e em Psicologia. Sobre essas escolhas e seus
desdobramentos, afirmou Gizelda Morais: “Na verdade, através das leituras e da
observagdo do mundo, desde cedo me atormentavam aquelas questdes que, em
geral, afetam os humanos em maior ou menor grau, de maneira mais ou menos
organizada. — De onde viemos? Para onde vamos? Qual a finalidade da vida?
Por causa disto eu preferi ir para Belo Horizonte estudar Filosofia, quando esta
oportunidade me foi oferecida, deixando o curso de Direito para o qual fora apro-
vada na Faculdade de Direito de Sergipe. Os primeiros homens que se preocu-
param em buscar respostas para essas questdes foram denominados de filosofos
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de Sao Paulo, interrompido, em razao do convite para saltar etapa e
ingressar no doutorado na Universidade de Lyon, na Franca. Nessa
institui¢dao, em 1970, defendeu a tese “L’Ecriture et la Lecture”, no
departamento de Psicologia. Deve-se registrar ainda que nesse pais,
Gizelda realizou seu pds-doutorado e lecionou na Universidade de
Nice como professora visitante. A partir da ida a Europa, iniciou a
série dos muitos paises que conheceu e lhe propiciaram a seguinte

visdo:

Interagir com outros povos ¢ enxergamos aspectos que ndo percebia-
mos quando imbuidos de nossa propria cultura. Vemos o mundo por
outros prismas e ao olharmos o nosso proprio entorno podemos vé-lo
de maneira nova, sabendo, talvez, apreciar melhor suas virtudes, en-
tender suas mazelas, posturas, erros e dificuldades.(MORALIS, 2005)

Depois da titulagdo que fora buscar no velho continente e com
muito mais bagagem intelectual, Gizelda retornou para o Brasil dan-
do prosseguimento a carreira de professora universitaria nas uni-
versidades federais da Bahia, de Alagoas e de Sergipe. Destaque-se
que, em seu estado natal, teve relevante atividade na pos-graduagao

da Universidade Federal de Sergipe, sendo uma das fundadoras do

— amigos da sabedoria. Eu queria ser uma amiga da sabedoria. Logo percebi, ao
mudar de Faculdade de Belo Horizonte para a Federal da Bahia, a diversidade de
respostas que eram dadas a essas questdes. Considero isso importante na minha
formagdo, pois, a partir dai, passei a rejeitar verdades absolutas nos diversos do-
minios da cultura humana — religido, politica, ciéncia, filosofia. No amplo campo
da Filosofia, passei a me interessar mais pelas questdes relacionadas & aprendi-
zagem, ao conhecimento, e a constru¢do do conhecimento através da pesquisa,
que constituem a parte da Psicologia com a qual mais trabalhei no meu exercicio
académico” (MORAIS, 2005).



segmento na instituicao, de igual modo se sobressaiu na diretoria da
Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC). Do seg-
mento académico, advieram muitas obras, mas que compuseram

uma parcela quantitativa menor do que a producgao literaria.

Na atuagdo literaria, Gizelda Morais escreveu poesia, prosa
intimista, romance historico, biografia’?, bem como tem relevante
fortuna critica sobre a poética de Santo Souza. Em poesia, produ-
ziu: “Rosa do Tempo” (1958); “Baladas do inutil siléncio” (com
Nubia Marques e Carmelita Fontes - 1965, reeditada em forma di-
gital em 2007; “Verdeoutono” (com Nubia Marques e Carmelita
Fontes - 1982); “Acaso” (1975); “Aperitivo Poético” (Secretaria de
Cultura da Prefeitura Municipal de Aracaju, SE. Edi¢des de 1986/
87/88/89); “Cantos ao Parapitinga ou Louvagdes ao Sao Francisco”
(1992); “Rosa no Tempo”, de 2003.

Uma palavra sobre “Rosa no Tempo™: a obra foi a reunido de
suas poesias, mas que, destaco, um qué especial: nessa edi¢ao, poe-
tisa revisitou quase meio século depois sua produgdo e fez um jogo
de responder a si mesma. Em um esquema de VERSO, aparecia o
texto antigo, mas que era completado pelo que a autora denominou
de REVERSO, sua releitura sobre o tema ali posto. Fazendo o texto
do passado e sua respectiva compreensdo do mundo dialogar com
a experiéncia trazida pelos anos. Diga-se de passagem, que des-
conheco que tenha realizado semelhante tarefa. Um registro dessa

pratica:

2 D. Luciano José Cabral Duarte — Relato Biografico. Aracaju: J. Andra-
de, 2008.
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POEMA

Siléncio!

A noite esta dormindo nos poemas
Nao vamos acorda-la.

As lagrimas estdo correndo

Nas faces dos poemas

As cores, a muasica, o0 mar

As pedras, os cabelos e todas as imagens
Estdo vibrando nos poemas.

As palavras estao vivas no dicionario
Os poemas estdo invisiveis.

Siléncio!

Alguém procura descobri-los.

REVERSO

Meu discurso € a pena

criada no barulho

com ruidos estranhos e metaforas
sem siléncios

meu discurso é o mito

das palavras do diciondrio

¢ a lagrima escorrendo sem um lengo na mao (MORALIS, 2003, p.
55-56)

Como a maioria dos escritores, sua producao comegou pela
poesia. E fato que muitos de nossos autores enveredam em arrou-
bos de juventude no meio dos versos, que, muitas vezes, abando-
nam por considerarem uma producao incipiente e imatura. Outros,
no entanto, a mantém e agregam outras vertentes, como no caso de

Gizelda. Assim, atuou na Poesia, género que cultivou desde a ado-



lescéncia. Sua primeira obra, “Rosa do Tempo”, aos 19 anos, em
1958, em Aracaju, pelo ja citado Movimento Cultural de Sergipe,
de José Augusto Garcez. Para que se entenda a relevancia dessa
edicao, convém lembrar que foi esse mesmo ativismo responsavel
por publicar “Cidade Subterranea”, de Santo Souza e também “Em
Sergipe del Rey”, de Camara Cascudo. Assim, a jovem Gizelda foi
ombreada a gente de alto quilate. Morais também escreveu Critica
Literaria e nisso trouxe a luz uma das mais significativas andlises
sobre a poesia de Santo Souza. Na prosa, entretanto, houve seu em-

penho maior, sobretudo, nos ultimos anos.

Dedicou-se a prosa com as obras: “Jane Brasil” (1986), “Ibi-
radid - as varias faces da moeda” (1990), traduzida para o fran-
cés sob o selo de Editions du Petit Véhicule (1999); Preparem os
agogos (1* edicao 1996), editada em francés com o nome de “Ré-
veillez les Tambours” (2009); “Absolvo e Condeno” (2000); “Feliz
Aventureiro”; “A procura de Jane” (2008); e “Veleiro da esperanga”
(2012). Seu ultimo livro foi o romance “A um passo do esqueci-
mento” (2014), do qual tive a honra de ser o revisor, ¢ uma obra
que impressiona ao apresentar uma narrativa de tom memorialisti-
co em que a protagonista empreende sua missao metalinguistica de
registrar pela palavra sua experiéncia com o cancer. Reputo a esse
texto a insignia de ser a obra prima da autora, a consolida¢do de sua

carreira literaria.

Quando instigada a refletir sobre seus escritos e as vertentes

que eles tomaram, Gizelda afirmou:

Wagner Lemos - Qual sua relagdo entre prosa e poesia? Qual ¢ a mais
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amada entre as duas na sua produgdo?

Gizelda Morais - Comecei com a poesia, como grande parte dos es-
critores. A liberdade de forma nesse género (sobretudo depois que a
desvencilharam da métrica ¢ da rima) favorece a expressdo dos senti-
mentos, da observagdo dos contornos da realidade, das lembrancas do
passado e da projecgdo dos sonhos do presente e do futuro. O poeta dei-
xa-se embalar pelo ritmo e manifesta as palavras que surgem de seu
consciente ¢ de seu inconsciente, ndo obrigatoriamente com sentido
claro. A tentativa da prosa vem depois quando a experiéncia de vida é
mais s6lida, quando ja se sabe o que se quer dizer e transmitir - valo-
res, cultura, sentimentos, talvez um pequeno acréscimo a inteligéncia
do mundo facilmente ultrapassada no fluxo permanente da vida. Qual
a mais amada entre a prosa e a poesia, ndo sei. Tenho as minhas fases
de paixdo por uma ou outra. (MORALIS, 2005)

Nos seus romances, temos caminhos distintos. Ha um teor de
prosa mais intimista em “Jane Brasil” e “A procura de Jane”; ja
“Absolvo e Condeno” (2000); “Feliz Aventureiro” e “Veleiro da
esperanga” (2012) destaca-se a tematica da redescoberta existencial
dos protagonistas. Em “A um passo do esquecimento” (2014), ha
uma narrativa de tom memorialistico em que a protagonista em-
preende sua missao metalinguistica de registrar pela palavra sua
experiéncia com o cancer. A personagem ¢ andarilha nos entrelu-
gares de que a vida se perfaz e, langando mao da arte da palavra
para estabelecer-se neste mundo, construindo uma prosa de cunho
memorialistico permeada pela ideia do tempus fugit em um jogo
confere uma maior ponderacao da protagonista acerca da vida, bem

como de seu espelho, a morte.

Nesse enredo, a personagem central, ao saber-se diagnosticada

pela segunda vez com um cancer, desta vez terminal, empreendeu



sua missdo metalinguistica: registrar pela forga da palavra e seu
poder metaforico uma pagina por dia. Firmar no papel a sua his-
toria, seus sentimentos, suas dores, suas perdas, suas inquietagoes
filosoficas, mas também as fisicas, uma vez que os tratamentos, na
verdade, muito maltratam seu corpo que peleja contra aquele que
a personagem chama de “predador obsceno e demoniaco”. E desse
modo que a tessitura do passado alinhavando-se com o presente nos
traz um exercicio de revisao da existéncia, ndo s pessoal, mas tam-
bém coletiva. Um mar de palavras em que a micro ¢ a macro his-
torias navegam juntas. Ainda sobre esse texto, ¢ relevante assinalar
que os sessenta capitulos da obra foram construidos em retdbulo.
Essa técnica requer do autor uma acurada habilidade: elaborar par-
tes que possam ser lidas independentes umas das outras, mas que
em sequéncia perfagam uma obra, como o classico “Vidas Secas”,

de Graciliano Ramos.

Nesse sentido, podemos dizer que a estrutura do texto metafo-
ricamente traz a sutileza de que a vida pode ser retomada de multi-
plas formas, em saltos da memoria ou na linearidade. Também im-
pressiona que a mesma for¢a e sensibilidade poéticas empregadas
para resgatar a meninice da personagem nos cordéis da pequena
cidade em que se criou, apresentam-se nas reflexdes filosoficas do
doutorado da narradora ou na comparagdo entre o pretérito, o pre-
sente e o que especula acerca do futuro da Humanidade. “A um pas-
so do esquecimento” transita nas demais obras de Gizelda Morais,
sendo possivel se entrever os casardes € as senzalas das vivéncias
humanas, o velejar dos que navegam com esperanga, as baladas de

sua poesia, 0s espagos e épocas regidos pelos agogds da memoria
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e 0s versos e reversos das inquietagdes de tantos personagens que

caminharam pelo conjunto de sua obra com uma pujanca impar.

Em outras obras, como “Ibiradi6” e “Preparem os Agog0s”,
Gizelda Morais, sempre pautada na visdo da micro e macro histo-
rias, trilhou o territério do romance histdrico engrossando as filei-
ras da literatura nacional com um segmento ndo muito cultivado na

prosa contemporanea.

2. De indigenas e negros escravizados:
provocac¢oes do romance historico

Nas pesquisas referentes ao doutorado em Literatura Brasilei-
ra na Universidade de Sao Paulo, trabalhei com a Historia Literaria
como um género cujo crescimento se deu entre nos, brasileiros, no
periodo do entresséculos XIX e XX, gracas, segundo a tese que

formulei, ao papel dado a Literatura e a Historia.

Penso que as Belas Letras, como era denominada a arte lite-
raria, asseguravam, em especial, ao intelectual da primeira metade
do XIX um espago diferenciado, uma distingdo. Entretanto, com o
Cientificismo que ganhou for¢a na segunda metade desse século,
o lastro de diferenca abarcou outros ares. Nesse sentido, em mi-
nha compreensao, a Historia da Literatura, feita por figuras como
Silvio Romero, José Verissimo e Araripe Junior, era a busca desse

entrelugar de Arte e Ciéncia, bem como a reunido de elementos de



destaque de fim de Império e inicio de Republica. Aliar esses dois
territorios era uma estratégia para afiancar capital de cultura letrada

a quem os articulasse.

No entanto, o que temos em Gizelda Morais, segue em um
caminho diverso. Nao se trata de um discurso que se pretende cien-
tifico debru¢ado em um tema da Arte, mas uma construcao artistica,
um manejo com a palavra de ficgdo, estreitando pontos com um
mundo externo a ele, abordado pela Historia. E o que vemos em

“Ibiradio” e “Preparem os Agogds”.

Nesses textos de cunho historico, a polifonia pauta a constru-
¢do da narrativa provocando-nos a pensar que a Historia pode e
deve ser vista pelos multiplos olhares. Nesses romances, vemos ga-
nharem voz, por meio da tessitura das narrativas, os desprestigiados
e esquecidos da sociedade. Nao somente isso, porém, a polifonia
em Gizelda Morais ¢ uma metafora da condi¢ao humana: somos se-
res multiplos, estamos em constantes mudancas sempre a carregar

as peculiares dimensdes em nossas trajetorias.

Um ponto merece ser registrado: as traducdes desses romances
para o francés garantem a Gizelda Morais um posto que desconhe-
c¢o tenha sido alcangado por outro prosador sergipano: a romancista

se faz presente no amplo universo de leitores francofonos.

No espacgo que Gizelda ocupa na literatura brasileira contem-
poranea, mormente no que se refere a producao de autoria femini-
na, temos em sua abordagem histérica um projeto de representagdo
daqueles, cujas vozes foram silenciadas, em especial com vinculos

com a Histéria de Sergipe. No entanto, essa historia local sendo
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vista numa relagdo com os planos nacional e estrangeiro.

Posso afirmar que, assim como José de Alencar estabelecera
para si um projeto nacionalista representando o que ele considerava
diversas faces do Brasil, Gizelda tomou rumo similar. Ainda na en-
trevista que me concedeu, a autora expds o norte que a guiava nesse

campo de sua prosa:

A vertente historica, manifestada nos romances Ibiradié e Preparem
os Agogos (...) surgiu com o meu sentimento de divida para com dois
segmentos de nossa populagdo, dos quais eu e a maioria da populacao
brasileira descendemos — a indigena (autdctone) e a africana escravi-
zada — espoliadas por aqueles que aqui se estabeleceram para tomar
posse das terras e explorar as suas riquezas. A consciéncia de que a
Historia oficial, aquela que lemos nos livros escolares, ndo nos con-
tava toda a verdade, levou-me a realizar esses projetos — contar como
teria se passado um pouco dessa Historia através da historia roman-
ceada de alguns personagens, carne, cérebros e 0ssos, recriados no
ambiente do passado, com o auxilio de textos pesquisados e contextos
imaginados. (MORALIS, 2005).

A obra que inaugurou o romance histdrico na bibliografia gi-
zeldiana, “Ibiradi6”, foi publicado em 1990, sob as luzes das come-
moragdes do quarto centendrio da conquista de Sergipe. A autora
pretendia elencar o contraponto acerca das festividades com a re-
flexao de que aquilo denominado como celebragdo era o genocidio

dos povos indigenas.

Para ressaltar esse contraste, a narrativa foi montada em
dois momentos historicos: o século XVI estendendo-se ao
XVII com ambientacdo na conquista do territorio de Sergi-

pe e o século XX, em que personagens Cristovao, Gaspar e



Diogo, cineastas, que buscavam elementos para um roteiro ci-
nematografico que reconstruisse essa Historia, mas de ma-
neira critica. Nisso, o subtitulo “as vdrias faces da moeda’”
cumpria um tom didatico de explicar as finalidades da obra. Devo
dizer, entretanto, que esse tom, em certos trechos, diminuiu a flui-
dez da narrativa na se¢ao contemporanea, naquele seu segundo
romance (o primeiro foi “Jane Brasil”, quatro anos antes). Como
escreveu o historiador e critico literario Jackson da Silva Lima na
orelha da primeira edigdo, tratava-se de uma romancista “em ascen-
sa0”. Concordo com esse juizo de valor de Lima, ainda ndo era uma
romancista talhada o bastante. Sua prosa paulatinamente se aprimo-
rou nos romances seguintes e alcangou, por exemplo, o patamar da

sua obra prima, o derradeiro “A um passo do esquecimento”.

Em “Ibiradi6”, a romancista evidencia sua pesquisa historica
com as referéncias a um amplo cabedal de autores. Nisso apare-
cem, verbi gratia, como a historiadora Thétis Nunes e frei Vicente
do Salvador. Alguns dos citados surgem apenas como referéncia
bibliografica, mas também como figuras citadas pelos personagens,
uma vez que na trama foram fontes utilizadas pelos personagens

para a construgdo do roteiro.

Jesuitas, colonizadores e indigenas ganham nas paginas de Gi-
zelda um novo folego de vida, mas que repensemos a atualidade.
Vemos uma narrativa que se posiciona ao lado de Aperipé, de Seri-
gy, observando os bragos invasores da propalada civilizagdo como

uma das faces cruéis sobre os amerindios.

3 Esse subtitulo apareceu somente na primeira edigao.
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Nesse enredo, temos em tom metaforico, como desfecho, um
filme que nao se realizou. Essa nao efetivagdo como uma simbolo-
gia de tantas outras tantas incompletudes de nosso Pais, bastando
que olhemos para a educacao, saneamento basico, saude e assim
por diante. Temos, outrossim, uma observa¢cdo muito pertinente:
onde estdo indigenas dos lugares que carregam nomes indigenas
como Sergipe, Aracaju, Siriri, [tabi, Itabaiana? Os nativos restam
em toponimos e nao nas feicdes da populagdo, por qué? Seria por
que os corpos foram mortos, mas as terras expropriadas? Sim, os
nomes ficaram nas terras das quais um dia foram donos, mas as fei-
¢Oes desapareceram porque os corpos foram mortos em genocidio

em nome dessa deturpada ideia civilizatoria.

Em “Preparem os Agog6s” (1996), temos um texto mais ma-
duro e fluido, em que o diplomata Tomas Gonzaga ¢ fio condutor de
uma retomada historica que atravessa o século XIX dando voz aos
trazidos nos navios negreiros. Envolto numa busca existencial, o
diplomata investiga suas origens e chega aos bardes de Sergipe em
tramas que mesclam trai¢des, assassinatos, estupros, negociagido de
escravizados, adog¢des, alforrias via luta em guerras. O curioso €
notar que embora nomes sejam trocados, muitas dessas narrativas
encontram ancora na narrativa historica em razao de suas seme-
lhancas.

Passam por suas paginas figuras como a de Genésia Fontes, a
Dona Bebé. Mesmo nao citada nominalmente, a irma de Lourival
Fontes ganha um espago na narrativa, quando o orfanato de um
Oratorio da capital sergipana abriga uma das orfas da trama.

Contudo, o caso mais interessante, a meu ver, ¢ do Bardo de



Espinhos, personagem sobre quem paira no romance a desconfian-
ca de assassinato da primeira esposa, riquissima vitlva e que casara
com rapaz mais mo¢o. Dados biograficos fazem-nos relacionar a
narrativa de Gizelda ao Bardo de Maruim, Jodo Gomes de Melo
(1809-1890), que, assim como o personagem gizeldiano foi sena-
dor e contraiu segundas nlpcias com uma mulher uma branquissi-
ma mulher europeia, conforme a sintese biografica de Sebrao So-
brinho em “Laudas da Histéria do Aracaju” ao descrever a familia
do Bardao. No entanto, a histéria ganhou ares policialescos, pois
mesmo estando o bardo na Europa, pairou sobre ele a suspeita de
que encomendara a morte da riquissima esposa e também providen-
ciara a eliminagdo dos herdeiros desta a fim de ficar com sua for-
tuna. Em contraposi¢do as acusagdes, Gomes de Melo fez publicar
“O Bardo de Maruim e o processo Rollemberg”, livreto de vinte e
duas paginas em que ponto a ponto o senador tentou livrar-se da
fama de assassino, tarefa em que, diga-se de passagem, nao obteve
muito éxito.

Em “Preparem os Agog0s”, ha uma analogia feita sagazmente
pela romancista: na substituicdo de Maruim, inseto picador, per-
furador, ela batizou a personagem como Bardo de Espinhos e deu
ao leitor, que, porventura tenha em seu repertorio o conhecimento
desse caso da historia de Sergipe, os indicios através desse vocabu-
lo uma fagulha de intertextualidade que se complementa na seme-
lhanca do enredo.

Em ambos os romances, a autora para quem o ato de escrever
representava “a minha melhor forma de comunicacdo com o mun-
do, de percepcdo dos sentimentos, de empatia e interagdo com os
meus semelhantes” (MORALIS, 2005), explorou o entendimento de
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um compromisso com o tempo ¢ construido a partir do conheci-
mento sobre o passado para que este seja li¢do a ser compreendida,
mas ndo uma formula a ser repetida.

3. Palavra final e convite

“Enquanto houver espago, corpo, tempo e algum modo de di-
zer ndo, eu canto”. Ultimamente, quando tenho a oportunidade de
falar em publico, tenho rememorado esses versos de Belchior, que,
na cangdo “Divina comédia humana”, propagou o que penso do
papel da arte, sobretudo, a arte da palavra, territério onde me esta-
beleci: um legitimo instrumento em contraposi¢do ao obscurantis-
mo, ao culto a ignorancia que insiste em se alastrar. No entanto,
se esmorecemos, ele se amplia. Dai a intensa necessidade de nos
vermos premidos a termos a consciéncia de que € preciso, como na
metafora de Belchior, cantar.

Nos oitenta anos de nascimento de Gizelda Morais, cumpro,
neste texto, um duplo papel: o compromisso do amigo que lhe pro-
meteu divulgar, estudar e incentivar estudos sobre a sua obra e do
pesquisador que, empenhado com a nossa cultura, vé a imprescin-
dibilidade de que discutamos a literatura produzida por sergipanos,
ndo na perspectiva de serem sergipanos, mas uma manifestagao
viva da cultura nacional. Tenho dito ja h4 algum tempo que estudar
aspectos de Sergipe, chamando-os meramente pelo adjetivo patrio,
¢ limitar o voo. Os caminhos de pesquisa devem ter nas suas ana-
lises as producdes desses autores um diapasdo muito maior, com-



preendendo sua escrita uma expressao de literatura nacional, ndo se
detendo em um discurso reducionista.

Precisamos aprender uma licdo que vem de fora: Nao se vé li-
mitagdo de Graciliano como alagoano, Manuel Bandeira como per-
nambucano, Drummond como mineiro ou Florbela Espanca como
alentejana. Todos sdo descritos como brasileiros € no caso dela,
como portuguesa. Essa ¢ a 6tica que nos faz lembrar da nacionali-
dade, ndo dos distritos em que nasceram Shakespeare, Cervantes,
Proust, Joyce ou Camoes.

Esse entendimento me foi imprescindivel durante o doutora-
mento, pois Silvio Romero e José Verissimo, autores que sdo tema
de minha tese, foram vistos como de importancia nacional, ndo me-
ramente um sergipano € um paraense. Assim, ¢ que me pauto para
apresentar, nesta oportunidade, a vida e a obra de Gizelda Morais,
bem como fazer digressdes sobre o recorte historico de sua litera-
tura. Também instigar, neste breve texto, a curiosidade, em espe-
cial, a cientifica, sobre as obras de Gizelda. Almejando que, assim,
aparecam-me orientacdes a fazer, em quaisquer vertentes de sua
obra, para o fortalecimento de graduacao e pds-graduagao por meio
de pesquisas solidas. Dessa maneira, alinhados com a Literatura e
a Educac¢do, vejamos na autora que construiu amplo e polifonico
repertorio através do qual deu voz aos despossuidos, formas de nao

silenciar ante ao obscurantismo que ora insiste em se alastrar.
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MAGISTERIO E POESIA:

OFENISIA FREIRE
NO PERENE RIO DA
MEMORIA

1. Preludio

O jogo entre o lembrar e o esquecer, segundo Ernest Renan
(2011), ¢ a forma que se faz uma nagdo. Nesse sentido, podemos
afirmar que ao recordarmos a trajetdria da professora Ofenisia
Soares Freire, abarcamos na historia dessa intelectual, um retrato
da nacdo que ela viveu, produziu e modificou, principalmente por

meio de uma de suas mais proficuas atividades: o magistério.

Muitas producdes contemporaneas tém se debruga-
do na tarefa de historiar mulheres que se notabilizaram por

suas atuagdes quer sejam nas Artes, na Politica, na Ciéncia*

4 O Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico
(CNPq) e a Secretaria de Politicas para as Mulheres da Presidéncia da Republica
(SPM-PR) tém editado ha trés anos “Pioneiras da Ciéncia no Brasil”, em que sdo
selecionadas cientistas de diversas areas do conhecimento com relevante atuagéo
como pesquisadoras e contribui¢do para a formagao das suas areas e desenvolvi-
mento da ciéncia. Disponivel no endereco eletronico: <http://www.cnpq.br/web/
guest/noticiasviews/-/journal_content/56 INSTANCE a6MO/10157/1694941>
acessado em 29 de janeiro de 2014.



ou até mesmo na atividade militar. Podemos citar desde biografias,

tais como “Olga” (1985), de Fernando Morais, “Carmen” (2005),
do jornalista Ruy Castro sobre a cantora luso-brasileira Carmen Mi-
randa, “Sobre o Caso Marie Curie” (2012), de Gabriel Pugliese, que
trata da vida da célebre ganhadora de dois prémios Nobel, passando
por filmes como “Evita” (obra do cinema estadunidense langada em
1996 sobre a primeira dama argentina Eva Perdn), “Olga” (pelicula
brasileira baseada na biografia ja citada e langada em 2004 com
direcdo de Jayme Monjardim e roteiro de Rita Buzzar), “Frida™
(2003), “Piaf — Um hino ao Amor” ¢(2007), ou ainda romances his-
toricos que mesclam narrativa ficcional e dados histéricos, como os
casos de “Clarice” (1996), “Desmundo” (1996), “Amrik” (1997),
da lavra da romancista cearense Ana Miranda.

Temos igualmente no campo da pesquisa académica produ-
cdes que dedicaram empenho em reconstruir a trajetoria de per-
sonagens da vida real. Ganharam projecdo as pesquisas sobre
Maria Quitéria, a heroina da Guerra da Independéncia; os re-
centes estudos sobre a prosa de Alina Paim (1919-2011), em es-
pecial realizados pelo Grupo de Estudos de Literatura e Cultura
(GELIC), em sua linha de pesquisa sobre Escritores Sergipanos’

e também o projeto de pesquisa intitulado “Vozes femininas do
Trapiche”, que efetuou a coleta de entrevistas orais de mulheres do

centro da cidade de Laranjeiras com o intuito de captar as deman-

5 Produgdo em parceria de Canada, Estados Unidos e México, dirigida
por Julie Taynor.

6 Dirigido por Olivier Dahan. Uma produgdo de Reino Unido, Republica
Tcheca e Franga.

7 Grupo liderado pela Profa. Dra. Ana Maria Leal Cardoso.
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das da populagdo feminina local apds a restauragdo do patrimonio
histérico para a implantagdo do Campus da Universidade Federal

de Sergipe®.

Ha outro exemplo desse empenho académico: o livro “Me-
morias de Dona Sinh4”, do professor Samuel Barros de Medeiros
Albuquerque, tratando do raro texto de memorias da sergipana Au-
rélia Dias Rollemberg (1863-1952), mulher pertencente a elite do
Estado, esposa do Senador Gongalo de Faro Rollemberg, o que re-

sultou em um importantissimo trabalho da area.

Desse modo, compreendemos que tantas obras que tematizam
mulheres famosas ou quase desconhecidas como protagonistas da
Historia indicam-nos que ha uma forte tendéncia das Artes e nas

Ciéncias em acompanhar os estudos das relagdes de Género.

Destarte, em nosso entendimento, registrar a vida e a obra da
professora sergipana Ofenisia Freire coaduna ndo apenas com a vi-
sdo dessas produgdes, mas também com o ponto de vista de Leon
Tolstoi, o qual afirmava, com razdo, que cantar a propria aldeia ¢é
ser universal (TOLSTOI apud SCLIAR, 2010).

Trazer a lembranca os contributos dessa nobre mulher de
Sergipe, quando das comemoragdes alusivas ao seu centendrio de

nascimento, ¢ legar as novas geracdes uma narrativa nacional ex-

8 Projeto desenvolvido sob a coordenagédo da Profa. Dra. Janaina Cardoso
de Mello com a participagdo voluntaria de discentes do curso de Museologia, da
Universidade Federal de Sergipe, Campus de Laranjeiras. A pesquisa buscou o
intuito de captar as demandas da populagido feminina local sobre a universidade
que se instalara no antigo Quarteirdo dos Trapiches, uma vez que como maes, ir-
mds, tias ou filhas, elas estavam envoltas no processo de construgio das relagdes
de sociabilidade.



traida da perspectiva da realidade de nosso Estado, mas que nada
fica a dever as outras plagas. E incumbir-se da missdo do que Peter
Burke, ao citar a Princesa Anna Comnena, denominou de baluarte
contra as correntes do rio do tempo que busca levar tudo para as

profundezas do esquecimento.

Dessa maneira, efetuamos um resgate da professora, militante
politica, escritora e, sobretudo, intelectual engajada Ofenisia Freire

destacando a sua imprescindibilidade na histéria de nosso Estado.

2. 0 executar da obra

De Estancia, ber¢co da imprensa sergipana, advieram impor-
tantes nomes da cultura brasileira. Nessa cidade, nasceram perso-
nalidades como o hero6i da Guerra do Paraguai Francisco Camerino
(1841-1866), o jurista Gumercindo Bessa (1859-1913), o diplomata
Gilberto Amado (1887-1969), além dos irmaos poetas Jos¢ Maria
(1839-1894) e Constantino Gomes de Sousa (1825-1877). Nao bas-
tassem esses, houve também outros simbolos da intelectualidade
nacional que la atuaram: o poeta do Romantismo Pedro de Calasans
(1836-1874), o historiador da Literatura e polemista Silvio Romero
(1851-1914) ou ainda, como representante do século XX, o roman-
cista baiano Jorge Amado (1912-2001).

Nesse sentido, ndo € indcuo ressaltar que a professora Ofenisia
Soares Freire ¢ uma das poucas mulheres, ao lado de Alina Paim,

que figuram sem favores em um cenario historicamente marcado
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pela presenga masculina. A filha de Dionisio Soares e Ernestina
Esteves da Silveira Soares nasceu em 06 de dezembro de 1913, ja
sob a égide da Poesia, haja vista que seu nome foi provavelmente
inspirado no homonimo poema de Pedro de Calasans que fora pu-
blicado em Bruxelas em 1864. Ofenisia Esteves da Silveira Soares,
seu nome de batismo, teve gragas aos vieses do Destino uma vida

desde o comeco intimamente ligada @ musa Caliope.

Em 1925, com apenas onze anos, mudou-se para Aracaju a
fim de estudar como interna no Colégio Senhora Sant’Anna, ins-
tituicdo na qual foi aluna de Quintina Diniz de Oliveira Ribeiro
(1878-1942), laranjeirense catedratica de Pedagogia e Psicologia
(tanto no Colégio Senhora Sant’Anna quanto na Escola Normal),
primeira deputada de Sergipe e, sobretudo, uma forte influéncia na
vida da menina Ofenisia (FREIRE, 1990). Paralelamente aos estu-
dos no Colégio Senhora de Sant’ Anna, a menina estanciana cursou
a Escola Normal Rui Barbosa. Aos tenros dezesseis anos, consa-
grou-se normalista formada, legalmente habilitada ao exercicio do

Magistério.

De posse do diploma, retornou a Estancia e 1a pode dar inicio a
atividade que a fez célebre em Sergipe. Comecou atuando em uma
escola do povoado Caminho do Porto, ambiente com parcos recur-
sos, mas que foi enriquecido o ardoroso empenho da novel profes-
sora que agora ja contava dezessete anos. A continuidade da pratica
docente se deu no Grupo Escolar Gumercindo Bessa e no Colégio

Sagrado Coragao de Jesus, ambos no Centro da mesma cidade.

No tocante a vida pessoal, a mestra, em 1938, encontrou o ca-



minho do matriménio com o Filemon Franco Freire, assumindo o
nome de Ofenisia Soares Freire. Em 1942, quando o casal mudou
definitivamente para Aracaju, a célebre estanciana manteve-se li-
gada a docéncia, mas, a partir de entdo, com maior proeminéncia:
passou a lecionar no Atheneuzinho e, posteriormente no Atheneu
Sergipense e Colégio Tobias Barreto, maiores instituicdes de ensi-
no de Sergipe a época. Sagrou-se a partir daquelas escolas como a
mais célebre professora das disciplinas Lingua Portuguesa, Litera-
tura luso-brasileira e Teoria Literaria do estado de Sergipe (PINA,
s/d, p. 392), fato que a mestra atribuia, primordialmente, ao seu em-
penho como autodidata em varias horas dedicadas a leitura (SAN-
TOS, 2007).

No entanto, a atuacdo de Ofenisia Freire ndo limitava as salas
de aula, nas quais formou varias geracdes e teve dentre seus alu-
nos diversos nomes de destaque, alguns dos quais ocupantes do
Palacio de Governo Olimpio Campos’. Nao apenas simpatizante,
mas também filiada ao Partido Comunista Brasileiro, a professora
militou na politica chegando a candidatar-se em 1947 para completar
a chapa do médico Armando Domingues (1912-1992), o qual foi
eleito, mas no ano seguinte cassado (BARRETO, 2004).

Em 1950, o talento e a oratoria da jovem professora eram tao
inegaveis que ela foi a escolhida para saudar, em nome da mulher
estanciana, o Presidente Getilio Vargas em sua vista ao Estado
(MARQUES, 1984, p.35).

9 Foram seus alunos os governadores Jodao Alves Filho, Anténio Carlos
Valadares, Marcelo Déda Chagas e Jackson Barreto de Lima.
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Ainda devemos destacar que a professora Ofenisia era o que
o pensador italiano Antonio Gramsci (2001) denominava de inte-
lectual organico, o qual ocupa espacos nao apenas ligados a area
escolar, mas atua em outros pontos da sociedade. Nesse aspecto, o
lugar que honrosamente foi ocupado por Ofenisia Freire e a iden-
tifica nessa expressao foi no Conselho Estadual de Educacdo. Nao
apenas seus pareceres, mas também seus pronunciamentos eram
pecas da mais fina Retorica. Precisamos registrar a sugestao de que
tais pronunciamentos merecem hé algum tempo coleta e publicacao

como mais uma das formas de homenagem a mestra estanciana.

Contudo, ndo somente nas salas e nas comissoes educacionais
seu primor se expunha: Retorica, Arte e escrita revelavam-se no co-
tidiano de uma das mulheres sergipanas mais importantes do ultimo
século. A mestra agia na musica, na pintura ¢ no jornalismo mos-

trando grandes habilidades, gozando de notorio reconhecimento:

Eximia pianista, fez-se presente em eventos organizados por colégios.
Na pintura assinou telas por inumeras obras de arte registradas a 6leo.
No Jornalismo, no tempo da juventude, escreveu nos jornais de Estan-
cia “A Razdo0” e a “Voz do Povo”, com o pseudoénimo de LP. Em Ara-
caju, na “Gazeta de Sergipe” por muitos anos assinou a coluna “Arte
da Gramatica” e ainda publicou intimeras cronicas. (SANTOS, 2007)

Com o golpe de 1° de abril de 1964, poderiamos construir uma
narrativa baseada no olhar da micro-histdria para, através de certos
eventos da vida da mestra Ofenisia, compreender o momento do
Pais. Com o inicio do regime de excecao imposto pelos militares

no Brasil, seu esposo, comunista histérico assim como a docente,



Filemon Franco Freire, foi preso no 28° Batalhdo de Cacadores, na
capital sergipana. Assim como muitas maes de familia, a professo-
ra submetia-se a uma rotina de idas a vindas ao quartel para levar
o alimento do companheiro. Nao fosse suficiente o drama pessoal
com a prisao do esposo, a professora amargou a extingao de seu
mandato no Conselho Estadual de Educagao, bem como, por algum
tempo, foi afastada do magistério (BARRETO, 2004).

Como a pratica docente e militdncia politica ndo bastavam para
o espirito irrequieto da intelectual Ofenisia, ela também fez parte
dos mais importantes sodalicios de Sergipe: o Instituto Historico e
Geografico e a Academia Sergipana de Letras. Nesta ultima, ocupou
a cadeira namero 16, que tem como patrono o poeta Pedro de Cala-
sans, autor dos versos que devem ter inspirado seu nome. O primei-
ro ocupante dessa cadeira foi poeta e compositor Hermes-Fontes'”
(1888-1930), sequenciado por Extpero Monteiro (1900-1975) e
Abelardo Romero (1907-1979). E mister lembrar que a professora
Ofenisia foi a segunda mulher a ingressar naquela institui¢ao, ten-
do sido precedida pela poetisa e romancista Nubia Marques (1927-
1999).

Na posse da Academia Sergipana de Letras, em 25 de novem-
bro de 1980, a professora langou a sua inica obra editada: “Presen-
¢a Feminina em Os Lusiadas”. Tratava-se da formatagao em livro
da coletanea de eruditos artigos publicados no Jornal da Cidade,
nos idos de 1972, quarto centenario de publicacao da obra prima de

Luis de Camdes. Temos nessa obra, o registro impresso de parte da

10 Optamos por grafar Hermes-Fontes, que ¢ a forma que o poeta preferia
assinar.
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erudicdo que permeava suas aulas.

Outrossim, nesse volume vislumbramos a autora sergipana
constituindo-se como uma pensadora da Literatura, associando com
louvor seu nome a um lugar em que as mulheres ndo sdo muitas.
Em geral, eram os homens que escreviam sobre as mulheres, como
¢ o caso de “Brasileiras Célebres” (1862), de Joaquim Norberto de
Sousa e Silva (1820-1891). Mais uma vez, a mestra empreendia um

ato ousado e transpunha barreiras.

Ao analisar a obra camoniana, Ofenisia figurou numa galeria
de nomes como os de mulheres como Carolina Nabuco!!, Cacilda
Francioni'?, Lucia Miguel Pereira e Nelly Novaes Coelho'?, estu-
diosas que adentraram o campo da “critica literaria, num tempo em
que esta parecia privilégio masculino e que as escritoras se realiza-
vam, sobretudo na ficcdo e na poesia” (CANDIDO, 2011).

Ainda tratando de Literatura, € interessante destacar os liames
da obra de Jorge Amado com a pessoa da nossa homenageada. Mui-
tos dos personagens de Jorge Amado foram inspirados em pessoas
reais (CARVALHO, 2012). Nessas homenagens, o autor baiano en-
tremeava dois artificios: o uso do perfil do personagem construido
em cima da vida de alguém mudando o nome ou batizando o perso-

nagem com o nome de alguma pessoa da vida real. Acerca disso, fa-

11 Retrato dos Estados Unidos a luz da sua literatura. Rio de Janeiro: José
Olympio, 1967.

12 Autora de Nogdes de Literatura Nacional (Laemmert & C.: Rio de Ja-
neiro, 1896).

13 Ensaista, critica literaria e professora com diversas publicagdes acerca
de estudos literarios. Contudo, no que se refere a Género e Literatura, sua obra
“Dicionario Critico de Escritoras Brasileiras” (2002) tornou-se referéncia.



zemos notar que o nome Ofenisia ndo ¢ dos mais corriqueiros € que
o escritor modernista representou-o em sua obra “Gabriela Cravo
e Canela” (1958), dando-lhe, inclusive o titulo do capitulo de aber-
tura desse romance: “O langor de Ofenisia”. Nao consideremos
mera especulagao esse fato, haja vista que Ofenisia € um nome raro,
mas também que a professora conheceu o romancista de “Terras do
sem fim” na Papelaria Modelo, quando da permanéncia do autor
baiano em Estancia (FREIRE, 1985; BARRETO, 2004).

Por fim, a mestra deixou a sala de aula na rede publica e de-
dicou-se, ainda que esporadicamente, na institui¢do que até hoje
leva seu nome e que tem a administra¢do de seu unico filho, o en-
genheiro e professor Ivan Freire, além de atividades culturais dos

sodalicios que integrava.

3. Posludio

“Uma larga janela para um oitdo
florido de saudades brancas”

Abelardo Romero

O romancista mineiro Guimaraes Rosa, por ocasido de sua
posse na Academia Brasileira de Letras, pronunciou uma de suas
frases mais lembradas: “As pessoas ndo morrem, ficam encanta-
das” (ROSA, 1967).

Também voz corrente dizer que um autor, um professor, um
artista ndo morre enquanto perduram seus ensinamentos, enquanto

suas obras sdo lidas e sua memoria exaltada. Assim o é com Ofeni-
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sia Freire. Ela permanece latente entre nos por meio das geragdes a
quem ensinou, através do que publicou, bem como por sua memo-
ria eternizada nas escolas'* que ostentam seu nome, pela Medalha
que sua cidade natal oferece as mulheres de relevo, além do Ano
Educacional que ora transcorre (2013) e que ¢ o motivador deste

texto.

De igual modo, atestam a perenidade dessa presenca os teste-
munhos de amigos e/ou discipulos que a docente deixou. Verbi gra-
tia, em homenagem a professora, por ocasido do centenario do seu
nascimento, a confreira de Academia Sergipana de Letras e amiga,

Maria Ligia Madureira Pina, compds-lhe o seguinte acrostico:

Centenario de uma grande mulher

Maria Ligia M. Pina

O amor marcou a sua bela vida,

Fecunda em saber, bondade ¢ elegancia.
Elegancia no vestir, no andar e no falar,
Nunca elevando a doce voz, nunca irritada,
Inda que contrariada fosse.

Suas aulas encantavam os alunos
Incentivando-os a cultivar a lingua mae

Atendendo aos ditames da Gramatica.

Sua vida, exemplo de virtudes para nos

Os que tivemos a honra da sua convivéncia,

14 Ha duas instituigdes que tém o nome da professora estanciana: uma da
rede privada, pertencente a seu herdeiro, e uma outra da rede publica estadual
localizada no conjunto Augusto Franco, na capital sergipana.



Alternando ensino, familia, politica, literatura,
Revendo mitos, lendas, fatos, personalidades,
Escrevendo cronicas e a sua obra prima

Sobre as descobertas que transformaram o mundo.

Feitos dos navegantes portugueses

Rasgando “mares nunca dantes navegados”,

Enfrentando o “Gigante Adamastor”,

Integrando mitos, lendas e historia.

Reunindo deusas, deuses, ninfas e rainhas

Em “Presenca Feminina em Os Lusiadas” de Camoes.(PINA, 2013)

Outrossim, o governador do Estado, seu ex-aluno, quando do
passamento da ilustre mestra, discursou na Camara Federal (a épo-

ca exercia o mandato de Deputado Federal):

A Professora Ofenisia Freire encarnou, como ninguém, a ideia da
mestra. Ela lancou luzes sobre geragdes e geragdes, dedicou o me-
lhor de sua vida ao oficio do ensino, ao sacerddcio do magistério, a
importante tarefa de distribuir o saber. Sua exceléncia no mister do
ensino, notadamente nas disciplinas de Lingua e Literatura Portugue-
sa, Teoria Literaria, Lingua e Literatura Brasileira, deu ao seu nome a
ressondncia de credibilidade que atravessou décadas como sindnimo
de corregdo e estilo. (...) Fui seu aluno, amigo e admirador. Desfrutar
de sua amizade muito me honrava e me qualificava com seus grandes
e proveitosos ensinamentos. (...) E ndo se pode contar a historia da
educagdo em Sergipe sem que nos deparemos com o trago marcante
de sua presencga nos anais dessa atividade, seja como pensadora, seja
como mestra, seja como cidada, seja como intelectual. Estamos diante
do nome de uma mulher imprescindivel: Ofenisia Soares Freire, ser-
gipana, democrata, intelectual e mestra - mestra de todos nos. (LIMA,
2007)
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Também sua ex-aluna e confreira da Academia Sergipana de
Letras, a Professora Doutora Gizelda Morais, nesta passagem do

centenario deu o seguinte depoimento:

Quando ela entrava na sala de aula todos se calavam. Sua simples
presenca impunha o respeito que a um verdadeiro mestre ¢ devido.
Bastava o seu olhar para que os seus alunos compreendessem a im-
portancia que ela dava ao seu ministério. Nunca era preciso levantar
a voz, apelar para ameagas, suscitar o0 medo. Ofenisia era mestra no
mais puro sentido da palavra. Mestre ou mestra é aquele ou aquela
que vai a frente, que ¢ guia ou farol, que cultiva um conhecimento
e o transmite sem jamais se vangloriar de sua sabedoria. Mestre ou
mestra ¢, sobretudo, aquele ou aquela que ama o objeto de seu sa-
ber e transmite esse amor aos seus discipulos. Por isso os discipulos
também amam o mestre e o escutam, maravilhados com a sua sabe-
doria. Ofenisia, mestra da lingua portuguesa, amava as palavras, o
discurso, a poesia ¢ todas as formas de manifestacdo desse idioma
que nos faz participes de uma vasta comunidade. Creio que os seus
alunos jamais a esquecerdo, em especial aqueles que se encantam

com a literatura e a beleza da nossa lingua portuguesa e brasileira.'

“A mestra de todos nos”, como a ela se referia o ex-aluno e
também ja saudoso Luiz Antdnio Barreto (1944-2012), encerrou
sua jornada em 24 de julho de 2007, aos 93 anos. No entanto, em
sua caminhada, Ofenisia fez Poesia de seu Magistério. Os poemas
de nosso idioma patrio ndo eram apenas objeto de andlise de suas
aulas, mas foram a propria esséncia do exercicio docente da moga
que saiu de Estancia, cidade que era seu “indisfarcado orgulho”

(FREIRE, 1985, p. 67), e se constituiu como respeitada autoridade

15 Depoimento colhido pelo autor deste artigo com a Profa. Dra. Gizelda
Santana Morais em 01 de fevereiro de 2014



académica. Sua caminhada permeada de honradez, seriedade e con-
sisténcia ideologica ¢ hoje um simbolo para a geracao atual, mas

também para as vindouras.

Quando do centendrio de nascimento dessa imprescindivel in-
telectual, este texto soma-se aos esfor¢os do que nas palavras da
propria homenageada intentam “ndo consentir que se percam nas
aguas letais do esquecimento aqueles cuja memoria urge seja pre-
servada” (FREIRE, 1999, p. 134).
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A PROSA SOCIAL DA
PRIMEIRA METADE DO
SECULO XX:

O CAPITULO AMANDO
FONTES

1. Um olhar sobre a primeira metade
do século XX.

Jodo Ribeiro (1860-1934) e Silvio Romero (1851-1908), na
introducdo do “Compéndio de Historia da Literatura Brasileira”
(1906), ja indicavam que a arte literaria ndo era, de modo algum,
fruto de uma inspiragdo metafisica, mas que estava diretamente vin-
culada ao contexto social. Ainda que imbuidos de uma perspectiva
positivista que grassava na época em se definir a literatura como

um resultado do meio, da raca e do momento historico, os criticos
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sergipanos ja avangavam ao romper com a ideia de abstracao e ima-
terialidade que fora durante muitos anos imposta a produgao litera-
ria. Desse modo, € pertinente atribuir-lhes um mérito no tocante a
compreensdo de que a sociedade ¢ um fator de suma relevancia nos

delineamentos de uma obra literaria.

Anos depois, em 1947, Gilberto Freyre em ensaio publicado
em “Interpretacdo do Brasil” fez notar que a literatura e a arte ndo
se restringem ao dominio da critica literaria ou de arte, mas che-
gam as fronteiras de atuacdo do “socidlogo, do historiador social,
do antropdlogo e do psicologo social” (FREYRE, 2001, pag. 281).
Clareza que também foi alcangada pelo critico literdrio carioca An-
tonio Candido, desde a primeira edicdo de seu “Literatura e So-
ciedade”, em 1965, afirmando que o fator sociedade ndo deveria
ser dispensado do estudo do fendmeno literario ou artistico e que,
nesse sentido, a Sociologia deveria ser compreendida como uma
disciplina auxiliar que ndo tem o objetivo de explicar tal fendmeno,
mas apenas de esclarecer alguns dos seus pontos (2000, pag. 18).
Nesse viés, € que consideramos que olhar para a obra literaria ¢ um
movimento de cardter pendular que segue da obra para a sociedade

que a produziu e a recebeu.

O século XX, em sua primeira metade, foi para o Brasil um
periodo de profundas transformagdes que ecoaram significativa-
mente na vida nacional tanto na ordem social, politica, economica
e também artistica. Nas primeiras décadas do século passado, ga-
nharam corpo em terras brasileiras os ensaios de nacionalizagdo.
O periodo que, posteriormente, seria denominado Pré-modernismo

levou a publico obras que refletiam bem aspectos sociais do Brasil



dessa época.

Em 1902, “Os Sertdes”, de Euclides da Cunha, trouxe para a
cena literdria o sertanejo esquecido. No relato socio literario fei-
to pelo engenheiro fluminense, encontramos o fanatico religioso
Antonio Conselheiro, personagem real vindo do poeirento sertdo,
figura maior da Guerra de Canudos. O pregador com seus sermoes
arrebanhou para a construgdo de seu arraial milhares de homens e
mulheres que lutaram até a morte em uma guerra insana promovida
por brasileiros contra brasileiros. Nesse texto, afirmativas como “o
sertanejo €, antes de tudo, um forte” transcendem a linguagem lite-

raria e vao encontrar eco € complemento ideal nas ciéncias sociais.

Nesse mesmo sentido de perspectiva social, “Canaa”, do ma-
ranhense Graga Aranha, destaca um novo Brasil - o Brasil dos imi-
grantes. Esse romance que, segundo Moacyr Scliar, € “o primeiro
romance importante sobre o tema” (SCLIAR, 2006, p.19), ¢ fruto
da experiéncia do autor na condi¢ao de juiz substituto no Espirito
Santo. Aranha, a partir do contato que travou com os colonos ale-
maes no Espirito Santo, pdde registrar caracteristicas de um pais
novo, uma nacao que estava a se formar com essa gente vinda da
Europa e que buscava em terras brasileiras encontrar sua terra pro-

metida, a sua propria Canaa's.

Ainda nesse cenario de Brasil da primeira metade do século

16 O titulo da obra ¢ uma clara referéncia & metafora biblica da terra pro-
metida por Javé (Deus) ao seu povo escolhido. Uma terra de prosperidade da
qual manava “leite ¢ mel” (Exodo 3:8) e que representa dentro do contexto da
obra a ideia de progresso, de sucesso, em uma terra para qual se migrou, tal como
os judeus em sua fuga do Egito.
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XX, Monteiro Lobato através de “Urupés” e “Cidades Mortas” nos
levava as regides do interior de Sao Paulo e com Jeca Tatu expunha
o abandono a que estava relegada a populacao interiorana. Oblivion
e Itaoca, as ficticias cidades lobatianas, no dizer do seu criador,
eram como a “velha avo entrevada que foi rica um dia e hoje ¢
quieta” (LOBATO, 1974, p.49).

Editada em livro de maneira pdstuma em 1923, sob o nome de
“Os Bruzundangas”, depois das esparsas publica¢des em jornais, a
coletanea de cronicas de Lima Barreto expde, por meio do humor,
as mazelas sociais do Brasil do tempo. O retrato da Republica dos
Estados Unidos da Bruzundanga guarda muitas semelhangas com a

Republica brasileira e €, ainda, tristemente atual:

A Republica dos Estados Unidos da Bruzundanga tinha, como todas
as republicas que se prezam, além do presidente e juizes de varias
categorias, um Senado e uma Camara de Deputados, ambos eleitos
por sufragio direto e temporarios ambos, com certa diferenca na dura-
¢do do mandato: o dos senadores, mais longo; o dos deputados, mais
curto. O pais vivia de expedientes, isto ¢, de cinquenta em cinquenta
anos, descobria se nele um produto que ficava sendo a sua riqueza.
Os governos taxavam no a mais ndo poder, de modo que os paises
rivais, mais parcimoniosos na decretagdo de impostos sobre produtos
semelhantes, acabavam, na concorréncia, por derrotar a Bruzundanga;
e, assim, ela fazia morrer a sua riqueza, mas ndo sem os estertores de
uma valorizac¢do duvidosa. Dai vinha que a grande nagdo vivia aos so-
lavancos, sem estabilidade financeira e econdmica; e, por isso mesmo,
dando campo a que surgissem, a toda a hora, financeiros de todos os
seus cantos e, sobretudo, do seu parlamento (BARRETO, 1997, p.10).

A mesma lucidez de Lima Barreto trouxe a tona, na figura de

seu quixotesco Policarpo Quaresma, o ridiculo de um nacionalis-



mo exacerbado, bem como as durissimas criticas a nossa Reptblica
das Espadas, mormente ao presidente Floriano Peixoto. Como se
ndo bastassem a esse romancista desafiador e, muitas vezes, incom-
preendido essas tdo ferozes censuras, ele nos posicionou em um
Rio de Janeiro que ndo ¢ o da corte como o machadiano, mas sim
o da massa popular, dos suburbios (embrides das atuais favelas),
nos quais estavam aqueles que, assim como o proprio autor, eram

excluidos.

Essas e outras obras que enfocam “Brasis” ndo anteriormen-
te contemplados em nossa arte literéria, tratando de certos temas
de forma contundente, davam os indicios de que naquele contexto
algo maior em nossa produc¢do artistica estava fermentando: uma

arte que nao fosse copia dos modos europeus de pensar e produzir.

Nesse raciocinio nacionalista ¢ que, no centenario de nossa
discutivel Independéncia, em 1922, em Sao Paulo, apareceu o mar-
co inicial do Modernismo: a Semana de Arte Moderna. A partir
dela, a literatura brasileira passou por profundas transformacoes:
temas brasileiros serdo a tonica das artes do século XX e ndo se
vera mais o acimulo de imitagdes europeias em nossas letras, sem
que ndo fossem consideradas as necessidades e/ou particulares ca-

racteristicas de nosso povo.

O primeiro momento modernista é, correntemente, conside-
rado por nossos criticos literarios, o instante de iconoclastia, em
que a ruptura com os valores do passado serviu de esteio para uma

producdo literaria mais construtiva e madura.

Na prosa da producdo do segundo momento modernista, o
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brasileiro comum serd contemplado com espaco nos mais distintos
romances. Alfredo Bosi (2006, p. 384) afirma que essa geracao de
escritores que amadureceram depois de 1930 tem o mérito de ter
sido capaz de compreender os novos e os velhos problemas de um
Brasil que deixava aspectos rurais ¢ dava bragos com uma nova

elite de espacos urbanos.

A Revolucao de 30 e a consequente ascensdo de Getulio Var-
gas ao poder representaram ndo s6 a saida do Brasil agricola e ao
advento de um Brasil urbano, mas também o rompimento da po-
litica do Café com Leite (1898-1930) que manteve a presidéncia
em um revezamento entre as poténcias agrarias Sao Paulo e Minas
Gerais. E o contexto em que nomes como Graciliano Ramos, Ra-
quel de Queiros, José Lins do Rego e Jos¢ Américo de Almeida
introduziram na literatura o trabalhador do campo, mas também,
em alguns casos, tratam do homem que deixou o espaco rural e
procurou uma nova identidade no urbano, tendo deixado na som-
bra dos ombros um passado de gldrias que o eu-lirico criado por
Drummond representa apropriadamente em “Confidéncia do Ita-
birano™: “Tive ouro, tive gado, tive fazendas./Hoje sou funciona-
rio publico./Itabira ¢ apenas uma fotografia na parede. /Mas como
doi!” (DRUMMOND, 2002, pag. 68). E, outrossim, um tempo de
contestagdes, de romances de denincia em que se tornou “moda
dramatizar as relagcdes de classe no Brasil; iniciava-se em ambito
nacional o pendor para o romance de reforma social. O residuo lite-
rario nem sempre foi dos melhores, mas o fendmeno nao deixa de
ter interesse” (LUCAS, 1987, p.57).



2. 0 Capitulo Amando Fontes

No que hoje ¢ denominado como Regionalismo de 30, ¢ que
surgiu Amando Fontes (1899-1967), destacando-se por inserir nos
temas regionais uma abordagem urbana. Com ele € que ¢ o chama-
do romance proletario que teve como expressoes, na Unido Sovié-
tica, como Maximo Gorki constituiu-se uma vertente que encon-
trou abrigo em nossa literatura. O seu olhar agudo de romancista
focaliza nao sé as consequéncias do €xodo rural e o desequilibrio
causado nas cidades, as quais ndo sabiam e/ou ndo tinham como
acomodar essa massa que a elas se dirigia, mas também sobre um
homem camponés que esta desprovido de seu espago de origem,
mas que tenta sem sucesso adaptar-se ao ambiente urbano. Nao ¢ a
visdo presa a um passado de poder de rico fazendeiro destituido de
seus bens que deixa para a familia apenas as evocacdes das dureas
épocas, abordagem presente em Luis da Silva, personagem de Gra-

ciliano Ramos ou em Carlos de Melo, de José Lins do Rego.

Temos na prosa de Amando Fontes, diferentemente de outros
romancistas do periodo, a perspectiva ¢ daquele que sempre foi pri-
vado de certos beneficios, o trabalhador. No caso da producio lite-
raria desse autor, o proletario de Sergipe, estado com o qual mante-
ve lagos afetivos e culturais e onde encontrou material humano para

a producao literaria que levou a éxito.

O autor de “Os Corumbas™ (1933) e de “Rua do Siriry” (1937)

nasceu em Santos, Sao Paulo, mas de uma familia sergipana que
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retornou ao lugar natal levando o menino aos cinco meses de ida-
de. Todavia, ¢ na sua biografia presente na décima quarta edi¢ao
de “Os Corumbas” publicada pela Jos¢ Olimpio que encontramos

mais detalhes, inclusive, sobre a formacao literaria do romancista:

Amando Fontes nasceu a 15 de maio de 1899, em Santos, no estado de
Sao Paulo, onde residiam seus pais, o farmacéutico Turibio da Silveira
Fontes e D. Rosa do Nascimento Fontes. Amando Fontes fica 6rfao do
pai aos cinco meses de idade, em seguida, a familia volta para Ara-
caju, de onde era oriunda. A partir dai, os avds paternos tomam conta
da crianga que passa a viver ora na fazenda Aguiar, de propriedade
daqueles, ora na Capital do Estado. Nesta cidade foi que estudou as
primeiras letras, na escola particular de D. Zizi Cabral. Revelou-se
crianga precoce ¢ aos 10 anos de idade ja era admitido no Ateneu
Sergipense. Nao se conservou, porém, aplicado aos estudos, e perdeu
0 3° ano por haver sido reprovado em Algebra. Abandonou o ginasio,
entdo, para se dedicar ao estudo de Portugués e Inglés.

Aos 15 anos comega a trabalhar como revisor do Didrio da Manha,
de Aracaju. Pouco depois, seguia para Belo Horizonte, onde morava
um tio seu, com o objetivo de servir em uma fungao publica que lhe
permitisse custear os estudos. Sem grandes relagdes no novo meio, o
relativo isolamento lhe acentuou a tendéncia para as letras, ja revelada
desde os 12 anos, quando comecara a ler Alencar, Camilo, Eca, Zola,
Ramalho Ortigdo, Fialho. E passou entdo a ler tudo quanto conseguia
adquirir na filial da Livraria Francisco Alves. Nesse periodo, interes-
sou-se por Comte, Schopenhauer, Spencer, de mistura com Flaubert,
Maupassant, Daudet, os Concourt, Anatole, os classicos portugueses,
os poetas nacionais. Pouco depois, descobria Machado de Assis, e leu
toda a sua obra, a partir de Bras Cubas. (14? edicdo. BIOGRAFIA DO
AUTOR, 1978, p.3)

Embora hoje ndo seja amplamente lida e estudada, a narrativa
fluida de Amando Fontes permeada de uma indelével marca so-
cial angariou ao autor o reconhecimento de figuras exponenciais de

nossa literatura. Mario de Andrade dirigiu-lhe as seguintes palavras
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quando da publicagdo do primeiro romance de Fontes:

Venho felicita-lo pelo seu livro ‘Os Corumbas’. Ja Antonio de Alcén-
tara Machado me tinha falado muito bem dele... Seu livro ndo carece
de favores de ninguém. Vale por si, bem escrito, bem entrechado, os
personagens vivem, o ambiente convive com o leitor. E vocé tem uma
qualidade especial, o Dom da dialogagdo. (ANDRADE apud GATTO,
2011)

Ainda consideremos as palavras de Mario de Andrade mera
gentileza ao escritor “paulista-sergipano”, ha de se considerar a au-
toavaliagdo do autor de “Macunaima”, em 1939, em que novamen-

te Amando Fontes € citado:

E certo que, como ja acentuaram amigos meus e criticos, a parte
ficgdo da minha obra se prejudicou bastante pelos utilitarismos em
que voluntariamente a escravizei, as teses que pretendi provar, os
problemas que repus na ordemb do dia. As vezes, nos momentos de
fraqueza ou de vaidade, me umedece por causa disso um certo limo
de melancolia, mas logo retomo a ordem que me enrija o espirito € o
prejuizo ndo do6i mais.

Tenho muito consciente conhecimento das minhas forgas para saber
que ndo me condena a gloria nenhuma espécie de fatalidade. Por mais
livre que fosse a minha fic¢do, jamais ela alcangaria as alturas de um
Murilo Mendes, de um Manuel Bandeira, de um Lins do Rego, Raquel
de Queirds ou Amando Fontes. (...). Nem sequer uma longa paciéncia
me faria alcangar as alturas desses e outros grandes. Mas em com-
pensagdo tenho a forte alegria de reconhecer que meus livros tiveram
sempre o efeito que lhes dei por destino (ANDRADE apud GATTO,
2011).

Massaud Moisés garante ao romancista de “Os Corumbas” e
“Rua do Siriry” relevante espaco em sua “Histdria da Literatura

Brasileira”:



76

Nos quadros do romance nordestino de 30, ainda se registra o apare-
cimento de Amando Fontes (1899-1967). Embora nascido em Santos,
passou a infincia e a adolescéncia em Aracaju, de onde sua familia era
oriunda, o que lhe permitiu incluir Sergipe no mapa literario da época.
E ndo sé isso: introduziu, por meio d’Os Corumbas (1933), a tematica
urbana no circuito das secas. Expulsos pelo flagelo de 1905, e ndo ten-
do como alimentar uma penca de filhos, os Corumbas resolvem, apds
dezessete anos, mudar-se para Aracaju, em busca de melhor sorte. E
fazem-se operarios. Pedro, tnico vardo, engaja-se na luta politica e ¢
deportado, enquanto suas irmas se prostituem, uma a uma. Amargu-
rado, com os filhos dispersos, o casal de velhos regressa ao ponto de
partida (...) A transformagdo do retirante em operario talvez encerre o
desejo de fazer d’Os Corumbas o romance do operariado, a0 menos
o romance dos humilhados e ofendidos, dos oprimidos. A primazia
do aspecto social — ja que a fome estava afastada ou diminuida — ¢ o
engajamento de Pedro nas hostes comunistas parecem caracterizar o
encontro das teses revolucionarias, inerentes ao romance de 30, com
uma situagdo adequada. (MOISES, 1977.p.287)

Quando em 1933, Amando Fontes publicou “Os Corumbas”,
talvez ndo tivesse em mente o quao util seria a sua obra para regis-
trar uma época € um processo. Ao construir a narrativa com uma
familia que sai do campo com destino a capital sergipana, o autor
evidenciou mais uma vez o €xodo rural, tema que foi tdo bem traba-
lhado por outros modernistas, todavia explorou no ambiente urbano
a maior parte do enredo, o que sobremaneira o distinguiu o escritor

dos demais de sua geragao.

Nessa obra dura, angustiante, a familia Corumba representa a
lastima de muitos que deixaram o campo em busca de vida melhor

na cidade:

Téo violenta foi a seca de 905, que o capim cresceu e secou no lei-
to estorricado dos ribeiros. Assolou tudo, matou tudo. Jodo Piancd,



doente, ndo pode salvar as reduzidas criagdes. E morreu de desgosto.
Geraldo, a esse tempo, tinha ja trés filhos. Lutou contra a miséria o
quanto pdde. Josefa o ajudava dia e noite. Mas tiveram de desanimar,
como outros tantos. Perceberam que so6 lhes restava o recurso de de-
sertar, fugir para sempre daquele torrdo maldito. Arrumaram alguns
objetos indispensaveis, as poucas roupas que ainda tinham, e puse-
ram-se na estrada. Destino certo ndo levavam. A Cotinguiba, o vale
rico do Japaratuba, qualquer lugar onde houvesse dgua e onde ndo se
morresse de fome. (FONTES, 1933, p.16)

Todavia, sem o €xito esperado descambando na miséria finan-
ceira e/ou moral trazendo na alma o sentimento pelo que irrevoga-

velmente ja se perdera:

Chegaram a estacdo muito antes da hora da partida. Compradas as
passagens e despachado o bau, logo se acomodaram no sujo vagdo de
segunda classe, tdo parecido com aquele que os trouxera da Ribeira.
(...) Sentados no mesmo banco de madeira, Geraldo e Sa Josefa nao
se diziam uma palavra (...) E assim de pensamento em pensamento
foram repassando os ltimos acontecimentos de sua vida. Ha seis anos
tinham vindo, tdo cheios de esperangas... (...) tudo fora ilusdo, que por
agua abaixo descera. (FONTES, 1933, p.284)

O éxito do romance de Fontes na efetivagao da vertente do ro-
mance proletario ¢ atribuido essencialmente a qualidade de sua nar-
rativa que supera, por exemplo, a de Patricia Galvao (1910-1962),
a Pagu. A autora, que sob o pseudonimo de Mara Lobo publicou o
romance “Parque Industrial” (1933) tentou em sua historia abran-
ger a coletividade operaria, contudo beirou o panfleto sindicalista e
ficou aquém de Fontes. No sentido de ilustrar o laudatorio dado ao
romance trazemos na integra o louvor de um dos mais experimen-
tados criticos da época, Jodo Ribeiro que, em “Registro Literario”,

publicou em agosto de 1933, um texto que ¢, talvez, uma das mais
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justas defini¢des feitas acerca da obra e seu autor:

Ultimamente, registramo-lo com agrado, tém aparecido alguns ro-
mances das terras do Norte, dignos de excepcional acolhimento. Os
Corumbas merecem, sem favor algum, essa rara distingio. E um ro-
mance admiravel, sem retdrico pedantismo, sem énfase, sem literatura
(como soem dizer os papaldos do estilo arrevesado e de puro artificio)
e que ¢ a literatura melhor. E um romance forte, de aguda observagio,
de realismo sem agruras intteis, de entrecho admiravelmente urdido
na vida real da gente pobre, vitima inexperta de todos os exploradores
da miséria honesta, dos que trabalham sem nenhuma garantia do bem-
-estar e ainda menos da felicidade.

E um romance do proletario infeliz, e desesperangado, vivendo entre
ilusdes e desenganos mortais. Uma pobre familia, a dos Corumbeas,
vivendo na escassez, emigra de uma cidade do interior para a capital,
a pequena Aracaju, onde encontrara trabalho e onde os pais retirantes
esperam colocar os filhos numa ou duas fabricas de fia¢o. (...) Nao
conhecemos o autor, o Sr. Amando Fontes, mas bem se vé que Os
Corumbas foram escritos por um sergipano conhecedor da sua terra
e observador da vida e dos costumes de campo e da cidade. Quem
escreve o folhetim desse registro ¢ um sergipano também e sente o
cheiro e a visdo das paisagens e um pouco a psicologia daquela gente
pobre, ndmade por miséria, e vitima da destrui¢do menos por inépcia
do que por inocéncia incauta.

Por isso mesmo, Os Corumbas pareceu-nos uns dos raros documentos
do comunismo incipiente e fatal. E o retrato bem parecido da socieda-
de que se dissolve sob a erosdo funesta da civilizagdo.

Para que saimos da nossa terra e da nossa pobreza? dizem os velhos
pais desconsolados diante da familia destruida e desonrada. E triste
esse livro que é uma espécie de Evangelho da simplicidade sertaneja.
Esse romance forte ¢ realmente um milagre da nossa literatura tdo
preocupada de futilidades e de luxuria. O Sr. Amando Fontes ¢ um
escritor raro e destinado a ser um dos mestres da geragdo nova. Tudo
¢ belo nesse livro, os personagens, a alma que os aviventa, o céu, a
terra, 0s campos, as arvores ¢ o rio que sussurra levando para o mar as
lagrimas dos homens e das coisas.



Sergipe ¢ uma terra esquecida, pequenina. Amando Fontes fa-la viver
e amar a sua tragédia intima e a sua terra deve-lhe essa maravilhosa
evocagdo, uma das mais impressionantes que conhecemos. (RIBEI-
RO, 1933, apud introducdo de Os Corumbas. 14? edi¢do. Rio de Janei-
ro, José Olympio, 1978.p.12).

Destacamos que Amando Fontes nao escolheu a esmo 0 nome
da familia que protagoniza o romance, mas sim, ja no titulo, ele pa-
tenteia os temas do €xodo rural e da angustia peculiar aqueles que
tém de abandonar o seu torrao. Segundo o “Grande e Novissimo
Dicionario da Lingua Portuguesa”, de Laudelino Freire, o termo
corumba significa retirante, o que ¢ corroborado pelo Dicionario

Houaiss da Lingua Portuguesa.

De fato, os Corumbas se retiram. Na capital, os membros da
familia Corumba dependem, assim como a maioria das persona-
gens, da incipiente indistria sergipana. Conseguir emprego na fa-
brica era sindnimo de solu¢do dos problemas (ou pelo menos uma
forma de remedié-los) ou de forma mais clara: ndo passar fome. A
ascensdo social inexiste, o que hé ¢ o empregado que ha de ser em-
pregado sempre e a mulher ha de ser discriminada tdo somente por
sua condi¢do de mulher na sociedade preconceituosa e patriarcal e

que objetifica essa mulher.

Um dos pontos que diferencia a obra de Amando Fontes do
romance “Vidas Secas”, de Graciliano Ramos, ¢ a perspectiva. No
texto do autor alagoano, a familia de Fabiano tem contada a his-
toria da trajetoria de seu éxodo. Por sua vez, em “Os Corumbas”,
encontramos o nucleo familiar de Geraldo, como recém-chegados
a capital sergipana e a partir desse ponto que temos o efetivo desen-

rolar da narrativa. A saber, quando os Corumbas nao sé os chefes

79



80

da casa, Geraldo e Sa Josefa, mas também os quatro filhos, trés
mulheres e um homem, sofrem no ambiente urbano as implicagdes

dessa mudanca de meio.

A téxtil, como ¢ chamada a fabrica de tecidos que, embora ndo
seja o unico cenario da a¢do, ¢ ponto central da obra: quase tudo gira
em torno dela, sem a sua presen¢a nao haveria sentido no romance.
O vinculo com a fébrica € o retrato de uma durissima realidade das
primeiras décadas do século XX, em que boa parte da populagao de
Aracaju tinha alguma ligagdo com o universo industrial. Nao eram
poucas as familias que mantinham com as industrias uma relagdo
de dependéncia quer direta ou indireta (ROMAO, 2000).

Foi nesse ambiente de homens e maquinas que o personagem
Pedro Corumba ingressou na militancia comunista e se tornou den-
tro da narrativa a representacao do olhar proletariado em relacao a

sua injusta sobrevivéncia.

As mulheres desse Sergipe operario representado por Amando
Fontes formavam o grosso da massa trabalhadora das industrias
(ROMAO, 2000). E muitas vezes, quando sem perspectivas e/ou
repudiadas pela sociedade ingressavam no meretricio, como suce-

deu a algumas personagens do nosso romancista.

Em “Os Corumbas”, as filhas de Sa Josefa e Geraldo, exce-
tuando a mais nova que ¢ levada ao timulo devido a sua saude fra-
gil, ttm como destino final a vida facil. Rua do Siriry €, no tocante
ao tema prostituicdo, uma espécie de continuidade de Os Corum-
bas, uma vez que trata do tema da prostitui¢do de forma muito mais

direta que a obra anterior e, talvez, como nenhuma outra em nossa



Literatura.

Todavia, nesses dois romances de Amando Fontes, ha um pon-
to comum: a prostituicdo ¢ uma consequéncia social, existindo no
desfiar da narrativa uma diferenca - em “Os Corumbas”, a prostitui-
¢do ¢ um fim e ndo um inicio como em “Rua do Siriry”. Na prosa
de Fontes, esse ¢ um ponto-chave. A prostitui¢do entra em pauta,
ndo de forma vulgar (RAMOS, 1962), corriqueira, mas como re-
flexo de familias mal estruturadas, como falta de op¢do ou trauma
psicologico, elementos que faziam a mulher sentir-se rejeito social
e incluir-se dentre as excluidas da sociedade e que foi retratado em
“Rua do Siriry”.

No enredo, a determinagdo policial, para que o meretricio
se estabelecesse na Rua do Siriry, no trecho compreendido entre
as ruas Laranjeiras e Maruim, faz com que as nossas personagens
entrem em polvorosa e Fontes dé inicio a narrativa — as tragédias
pessoais vivenciadas pelas mulheres de vida facil. Dessa forma,
Mariana, Esmeralda, Angelina, dentre outras sdo porta-vozes das
mulheres que vivem o submundo das prostitutas. As personagens
se expressam sobre a propria condi¢ao e sobre o0 modo que sao vis-
tas pela sociedade num retrato cruel, mas sem duvida, verdadeiro.
Através de um dos trechos da obra, podemos sintetizar a importan-

cia desse documento social:

As mulheres acordaram estremunhadas. E quando bateram a porta no-
vamente, Mariana gritou, 14 de seu quarto:

- Ei! Quer me botar a casa abaixo? Quem esté batendo ai?

- Sou eu. Abra! A ordem j4 saiu.
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- Ah! E Esmeralda? Espere ai. Vou ja.

Momentos depois, cercada por Mariana e suas outras companheiras, a
recém-vinda apontava indignada para um jornal de pequeno formato,
ja bastante amarrotado:

- Estd aqui! Eu ndo dizia! Coisa ruim demora as vezes, mas nao deixa
nunca de chegar.

O Edital da Policia, publicado no Didrio Oficial, assim dispunha:

LOCALIZACAO DO MERETRICIO

De ordem do Ex.mo Sr. Chefe de Policia do Estado, ficam intimadas
todas as mulheres de vida facil que hoje residem nas Ruas de Araua ,
Estancia, Propria e Santa Luzia a se mudarem, no prazo improrrogavel
de 8 (oito) dias, para a Rua do Siriry, no trecho compreendido entre as
ruas de Laranjeiras ¢ Maroim.

Aracaju, 1° de dezembro de 1918.

O Secretario, Manuel de Barros Maciel.

Mariana, que mal sabia soletrar, pediu a amiga:
- Como ¢, mesmo, que diz? Leia pra gente.

- Ora essa - declarou a outra, torcendo a boca e encolhendo os ombros
com desdém. - Como ¢ que diz? Soé isto: que dentro de oito dias, quer
chova quer faga sol, a gente tem de se mudar...

Tita, uma esguia, sarara, muito mog¢a ainda, com um rosto sem, ex-
2 tl tl 9
pressao, mas que se distinguia pelas formas ressaltantes e rijas de seu

corpo, opinou:

- Mas isso assim é por demais. Entdo, quem ndo arranjar casa, quem
ndo tiver dinheiro, como ¢é que vai fazer?

- Dormir na rua tdo simples - retorquiu Esmeralda, com o sorriso de
motejo, que em geral acompanhava tudo quanto lhe saia da boca,
quando se sentia contrariada.

- Isso também, ndo! A gente vive nessa vida, mas ndo furtou e nem
matou. E de se ter algum direito!

A essas palavras, Esmeralda jogou o busto para tras ¢ prorrompeu



numa gargalhada fingida, que soava em tom de falsete. Depois, fazen-
do-se séria subitamente:

- O que foi que vocé disse, Tita? Falou em direito, ndo foi? Quer saber
de uma coisa, minha filha: eu ja sou velha nesta vida e o que posso
lhe garantir € que direito de mulher-dama ndo passa de duas coisas:
uma cama no hospital, quando a doenga ja é grave, € uma cova nos
Cambuis, no fim de tudo...(FONTES, 1937, p.7)

A mesma dose de tragédia que permeia as paginas de “Os Co-
rumbas” tem seu espago no segundo romance: Mariana, em cuja
casa boa parte da narrativa se desenrola, morre, refor¢cando a tese
de que resta as mulheres do meretricio ¢ uma cova nos Cambuis,
no fim de tudo...

3. 0 Deputado Santos Lima

Nessa obra reside a grande surpresa da biografia de Amando
Fontes contrariando informag¢des anteriores. Esse romance tido
como inacabado, na verdade, esta completo. E o que afirma artigo
publicado no Jornal da Cidade com bases nas declaracdes da neta
do escritor, Regina Fontes, guardia dos papéis do avo romancista e
que passou a limpo as suas anotagdes, dessa maneira encontrando
o romance concluido, porém sem a revisao final do sergipano por

adocao:

Mas a boa sorte estd ao lado de nds, leitores. Ao que parece ndo tere-
mos que nos contentar com apenas dois romances da lavra de Fontes.
Em contacto recente com a neta do escritor e guardia de seus perten-
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ces, Regina Fontes, chegou do Rio de Janeiro, cidade em que Amando
se estabelecera desde a década de 30, a seguinte informagdo: o roman-
ce “O Deputado Santos Lima”, livro que era considerado inacabado,
estd completo. Dentre os manuscritos do avd, Regina Fontes encon-
trou a obra, contudo sem a revisdo do romancista. Ela, que de forma
desprendida passou a limpo essas anotacdes, comunicou que a familia
ainda esta avaliando a publicagdo do material e que, por razdes contra-
tuais, o romance deve ser oferecido primeiramente a editora Record:
“Como ¢ um romance enorme, com a visao histérica de um periodo
conflituoso em nosso pais, precisamos considerar uma revisdo para
torna-lo mais fluido, pois do jeito que estéd falta-lhe ritmo. O certo ¢
que ainda ndo contatei ninguém da editora, nem sei se sera langado
por ela ou por qualquer outra editora - o que temos que fazer quando
quisermos editar o livro € oferecer em primeiro lugar a Record.” (LE-
MOS, 2007)

Todavia, ainda hoje ndo posicionamento dos herdeiros do au-
tor. H4 a expectativa que pelo menos para a analise académica o
texto seja cedido a fim de que o texto possa receber o devido estudo

e constar como documento de nossa literatura.

Contudo, o autor deste artigo, mais recentemente, em 2021, in-
termediou a doagdo para o Instituto Historico e Geografico de Ser-
gipe de material digitalizado exclusivo pertencente a Lilian Fontes,
neta do romancista. Assim, na Casa de Sergipe, como ¢ denomina-

do o IHGSE, teremos um campo bom a ser arado na pesquisa.

Consideracoes finais

Neste breve artigo, consideramos a obra de Amando Fontes

ndo apenas como um recurso para o estudo do contexto social que



ela retratou abarcando a realidade industrial de Sergipe, condi¢ao
da mulher, economia da primeira metade do século XX, processo
de ocupacao de Aracaju, éxodo rural em Sergipe, a identidade cul-
tural de um homem deslocado de sua terra natal, mas, sobretudo,
como uma obra de relevancia que merece ser revisitada e que repre-
senta Sergipe no cenario neorrealista da literatura nacional pondo-
-nos diante de uma prosa que nos traz aquilo que, em “O Quinze”,
Raquel de Queirés chamou de “amargo sabor de vida” (QUEIROZ,
2002, p. 59).
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ENTRE CALIOPE E

CLIO: SiLVIO ROMEROE A
HISTORIA DA LITERATURA
COMO FICCAO

“A gente fica a pensar se a historia ndo sera em grande
parte um romance de historiadores”

Tobias Monteiro

1. De Belas Letras e Ciéncia como
capital simbdlico nos Oitocentos

O século XIX no Brasil, mais do que noutros tempos da co-
l6nia, foi uma constru¢ao fundamentada nos desdobramentos da
historia portuguesa. A singularidade desse século, entretanto, re-
side prioritariamente nas multiplas fases e faces que apresentou.
Da condi¢ao de América Portuguesa a pais republicano, diversos
foram os (des)caminhos na economia, nas ciéncias, na cultura, mas,

sobretudo, na politica nestas terras dos tropicos.



Silvio Romero. Fonte: Academia Brasileira de Letras

O Brasil, grande fonte de renda de Portugal, experimentou, na
primeira década dos Oitocentos, a mudanca irremediavel deflagra-
da pela chegada da Familia Real Portuguesa em 1808. Se nao fosse
pela presenca da Corte lusitana, provavelmente, a colonia em solo
americano ndo teria sido dotada da estrutura que recebeu. Certo
aparato se fez necessario a fim de acomodar os Orleans e Braganga,
que se esquivavam das maos de Napoledo Bonaparte (1769-1821).
Desse modo, vivendo sob o que Manuel Bomfim (2005) denomi-
nou de processo de exploragdo parasitaria empreendido pelas na-
¢oes ibéricas, somente a partir dessa realocacdo da sede do reino
portugués, o Brasil recebeu melhorias que o tornaram habilitado
para, mesmo que, improvisadamente, ter aqui o seu rei (SCHWAR-
CZ,2011).
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Podemos assim dizer que ao avangar sobre a Europa, sem
saber, Napoleao Bonaparte fundou o Brasil. O seu mover sobre o
Velho Mundo deslocou a Corte Portuguesa e, como reflexo disso,
tivemos o inesperado novo quadro do Brasil na primeira década do
século XIX, cujas alteragdes se desdobraram no decorrer do Oito-

centismo.

Nesse aspecto, a nova face brasileira contou com elementos
como a urbanizac¢do do Rio de Janeiro, a criagao do Banco do Bra-
sil, a Academia Imperial de Belas Artes, o surgimento de cursos
superiores, a instalagdo da Real Biblioteca e, pela necessidade de
divulgacdo dos atos oficiais, a instalagdo da Impressa Régia, além
da presenca dos membros da chamada Missao Francesa, que, como
cronistas nas artes plasticas, registraram paisagens e cultura.

Em suma, a sequéncia de fatos ¢ bem conhecida: o retorno de
Dom Jodo VI, a ascensdo de Pedro I como regente, posteriormente
Imperador; quando de sua abdica¢do em favor de Pedro II, periodo
regencial nos anos 30, e, com o Golpe da Maioridade (1840), o
inicio do Segundo Reinado que durou quase meio século (CARVA-
LHO, 2007), mas que sucumbiu ao Golpe Republicano, iniciando-
-se assim a Primeira Republica (SCHWARCZ et alli, 2008).

Todavia, retomando a questdo da transferéncia da Corte para
o Brasil, havemos de perceber que, para as artes, uma de suas con-
sequéncias diferenciais foi que sua presen¢a alimentou as perspec-
tivas de independéncia (CUNHA, 1980) e que, com a efetivagdo
desta, em 1822, fortaleceu-se a ideia de que era necessario construir
uma identidade nacional brasileira (COUTINHO, s/d), ou melhor,

dizendo, uma narrativa de nagao.



Para essa finalidade, acreditava-se que era preciso que a Lite-
ratura ganhasse contornos particulares, no entendimento da épo-
ca, considerados imprescindiveis a jovem nagdo. Isso pautado na
perspectiva desse momento que a patria civilizada faz-se por meio
da palavra escrita, mas, sobretudo, de uma narrativa de nacao. O
movimento romantico, que se contextualizou com a Independén-
cia, exerceu esse papel em suas aspiracdes separatistas, revelou-se
como “a nossa emancipagéo literaria” (VERISSIMO, 1998, pag.
13) e se tornou os fios que teceram, por meio da literatura, uma
comunidade imaginada (ANDERSON, 2008).

O Romantismo, no Brasil, nasceu em meio as possibilidades
que surgiram com o ato de Sete de Setembro de 1822 e de suas
consequéncias socioculturais: o novo publico leitor, as instituigdes
de ensino superior e, sobretudo, o ufanismo que cobriu boa parte
do pais'’, tendo os escritores como os principais intérpretes desse
sentimento (LAJOLO & ZILBERMAN, 2002) e as Belas Letras

eram instrumento para agregar capital simbolico'®.

17 E certo, porém, que ao tratarmos desse sentimento patriotico que cobria
0 pais, estamos a discorrer sobre um Brasil bem limitado: uma nagao branca,
letrada, consumidora de bens culturais e que preenche espacos (cargos) que di-
recionam a vida dos demais brasileiros tao distantes dos circulos deliberativos.
A nacgdo de brancos pobres, botocudos, mesticos € negros esta excluida desse
pais retratado tdo harmoniosamente nas paginas dos nossos autores. Esses rene-
gados que formam a grande massa evidenciam o Brasil que €, como disse Roger
Bastide, tanto na ordem econdémica quanto na social, uma “terra de contrastes”
(BASTIDE, 1959, p. 5).

18 “O capital simbodlico — outro nome da distingdo — ndo é outra coisa
sendo o capital, qualquer que seja a sua espécie, quando percebido por um
agente dotado de categorias de percepgdo resultantes da incorporagdo da
estrutura da sua distribuigdo, quer dizer, quando conhecido ¢ reconhecido como
algo de 6bvio”. (BOURDIEU, 2003, p. 145)
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Representantes desses ideais, romancistas e poetas tomaram
da pena engajando-se nas Letras do recém-independente pais e
nelas queriam se estabelecer como os mensageiros das aspiragdes
patrioticas. Nas paginas de folhetins e poemas, herdis indigenas,
natureza idealizada, saudosismo, histéria, sentimentalismo sao
alguns dos recursos da literatura utilizados por José¢ de Alencar
(1829-1887), Gongalves Dias (1823-1864), Gongalves de Magalhaes
(1811-1882), dentre outros para distinguirem e idealizarem o pais
(BOSI, 2006), tendo em vista, uma brasilidade ao “abranger varios
ou todos os temas reputados nacionais” (CANDIDO, 1959, p. 10).

Para isso, a cultura letrada era o instrumento utilizado para
representar a apregoada grandeza da nagdo, sendo o espelho do
novo mundo e de sua paisagem fisica e humana (RICUPERO,
2004). Nessa conjuntura, os textos literarios ndo bastavam para
tecer a narrativa nacional; destarte, sobretudo, na segunda metade
desse século, as historias da literatura e outras obras de historia
desempenharam um papel imprescindivel na construgdo desse
ideario de Nagao civilizada, cientifica, ascendente e, sobretudo,
letrada.

Do ponto de vista intelectual, mormente, na segunda metade
do século, periodo que pretendemos focalizar, ndo foram poucas
as iniciativas que se incorporaram a vida da novel nagdo. Desde a
chegada da Corte e, tendo desdobramentos durante o tempo impe-
rial, o cientificismo encontrou guarida: as institui¢cdes ou iniciativas
cientificas contavam com o aval do poder: o Observatorio Astro-
ndmico, o Instituto Histérico e Geografico Brasileiro, os institutos

de agricultura; a Comissao Cientifica de Exploragdo, a Comissdo



Geologica do Império, dentre outros que esbocavam um contexto
que se encaminhava para a Ciéncia (NASCIMENTO, 1999; BAR-
RA, 2008).

Ressaltemos que tais feitos no campo da educacao e pesquisa
no século XIX estavam ligados, sobretudo, a uma ideia civilizatoria
marcada agora pela Ciéncia e que ganhou maiores impulsos nos
fins do XIX e inicio do século XX. (DANTES, 2005).

Nesse sentido, ¢ relevante afirmar que aqueles que labutavam
no campo cientifico abarcavam em torno de si um capital simbdlico
diferenciado, tendo em vista que neste momento, ser um homem
de ciéncia granjeava poderes e prestigios para além do econdmico
(NASCIMENTO, 1999). Posigdes como o magistério’ o Colégio
de Pedro II ou nas faculdades (SILVA, 1955), a membresia no Ins-
tituto Historico Geografico Brasileiro, na Academia Nacional de
Medicina, na Academia Brasileira de Letras ou na condi¢ao de s6-
cios correspondentes noutras instituicdes culturais do exterior eram
sinais de legitimacdo e funcionavam como se fossem brasdes de
familia, tais como os titulos de nobreza.

2. Romance de historiadores

A princesa Anna Comnena descreveu a historia como ‘um baluarte’ contra a
‘corrente do tempo’ que tudo transporta para as ‘profundezas do esquecimento.

>

Peter Burke

19 Silvio Romero (1851-1914) trocou a carreira de juiz pela de professor
no Colégio Pedro II.
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No caso dos historiadores da Literatura, foco de nossas pes-
quisas atuais, temos uma hipdtese que remete a epigrafe de To-
bias Monteiro citada no inicio deste trabalho. Os historiadores sdo,
em nossa dtica, uma espécie de romancistas historicos as avessas.
Compreendemos que Literatura e Historia sdo narrativas, todavia
apresentando usos e finalidades diferentes. No recorte de nossa pes-
quisa principal, o entresséculos XIX e XX, podemos observar um
fluxo Caliope, musa da Poesia, aqui representando a Literatura, e
Clio, a musa da Historia.

As Belas Letras tdo destacadas na primeira metade do século
XIX (ABREU, 2003) e a Ciéncia da segunda estardo em um entre-
lugar que assegura que assegura capital da cultura letrada, a quem

as estiver manejando.

Nao ¢ descabido ressaltar o quanto o elemento cientifico ga-
nhou espago nas Artes. Tomemos, nesse sentido, a Pintura e da Li-
teratura da época. Uma das evidéncias disso, sob nossa otica, ¢
a desconstrucao/enfraquecimento do herdi. Os protagonistas nao
eram mais os seres idealizados, mas eram, sim, homens cuja repre-
sentagcdo se aproximava do homem comum, do palpavel, do con-

creto, ou seja, daquilo que era plausivel do ponto de vista racional.

Nas telas, o enfraquecimento do hero6i por ser exemplificado
em trabalhos como “Tiradentes Esquartejado” (1893), de Pedro
Américo, em que o alferes assemelhado as dores humanas de Cristo

se tornou um simbolo mais aceitavel e popular. Outrossim, ainda

20 Disponivel no enderego eletronico <https://upload.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/4 /4f/Tiradentes escuartejado (Tiradentes supliciado) by Pe-
dro Am%C3%A09rico_1893.jpg> acessado em 20 de novembro de 2015.



sdo exemplos “Os Bandeirantes™*' (1889), de Henrique Bernardelli;
“Partida da Mong¢ao”* (1897), de Almeida Junior; “Os descobrido-
res” 2 (1899), de Belmiro de Almeida; “A Fundagao de Sao Paulo” %
(1913), de Antonio Parreiras, obras em que o elemento heroico foi
esmaecido de forma que se estreitava com o homem natural, admis-

sivel sob a Razdo, e ndo o sobrenatural.

Nas obras de Literatura, os exemplos dessa relacdao Literatura
e Ciéncia/aspectos racionais sdo diversos. Realismo e Naturalismo
ocorridos no Brasil eram reflexos do cendrio que expusemos de
énfase a Razdo. O primeiro abragando a analise psicologica que,
por meio do perfil dos personagens, se atrevia a tentar entender a
mente humana; o segundo sob a lupa de Charles Darwin, Hippolyte
Taine e Auguste Comte trazia a compreensao biologica do mundo

para oS romances.

Como essas escolas transitavam nesse territorio cientifico, ndo
nos faltam ilustragdes de como a Ciéncia ia sendo incorporada nas

narrativas. O mais comum quando se aborda o tema ¢ citar “O Cor-

21 Disponivel no enderego eletronico <https://upload.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/ 1/1e/Henrique Bernardelli - Os Bandeirantes.jpg> acessado
em 20 de novembro de 2015.

22 Disponivel no enderego eletronico <https://upload.wikimedia.org/wiki-
pedia/commons/3/3a/Almeida_J%C3%BAnior - Partida da Mon%C3%A7%-
C3%A30%2C _1897.jpg>

23 Disponivel no endereco eletronico < http://alexcastro.com.br/wp-con-
tent/uploads/2012/03/ Belmiro_de Almeida - Os_descobridores - 1899.jpg>
acessado em 20 de novembro de 2015.

24 Disponivel no endereco eletronico

<https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/8/81/Ant%C3%B-
4nio_Parreiras - Funda%C3%A7%C3%A30 de S%C3%A30 Paulo%
2C 1913.jpg> acessado em 20 de novembro de 2015.
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tico” (1890), de Aluisio Azevedo ou “O Alienista” (1882), de Ma-
chado de Assis (1839-1908). Para o livro de Azevedo, o comentario
¢ de como o ambiente do cortico ¢ descrito como um organismo
vivo, tal qual uma defini¢ao bioldgica. Por sua vez, no texto ma-
chadiano a observa¢ao mais habitual ¢ mais ampla, pois o texto traz
a historia de um homem de Ciéncia, Simdo Bacamarte, de como
este goza de status em nome desse saber, mas primordialmente de
como os saberes devem ser questionados. Lembrando ainda a prosa
machadiana, ¢ pertinente lembrar que o emplasto Bras Cubas ¢ a
fina ironia do Bruxo do Cosme Velho em a¢do ao por nos anseios
de seu personagem uma invencao cientifica que haveria de tudo

solucionar.

Além dessa aparicdo da Ciéncia nas narrativas, temos nelas,
assim como nas pinturas citadas, um declinio da figura do herdéi que
o faz proximo do homem natural. Se antes tinhamos uma reapro-
priacdo do épico e inalcangavel Ulisses, em “O Guarani” (1857),
de José de Alencar, temos em contrapartida nos anos 80, na lavra
machadiana, “Memorias Péstumas de Bras Cubas” com um pro-
tagonista burgués mediocre e sem realizagdes. Esse ndo realizar
¢ o indelével tom do capitulo final do texto, “Das negativas” em
que o personagem desfia uma série de frustragdes, de coisas ndo
concretizadas, que o traz para mais perto do homem natural, o qual

diferentemente do heréi, ndo ¢ um cabedal de grandes feitos™.

Em nossa visdo, esses aspectos nos dao indicios que o carater

25 Evidenciando que o elemento de queda do herdi se fez em outras partes
do mundo, citamos o profundo declinio na condi¢do metaforica de inseto em “A
Metamorfose” (1915), de Franz Kafka (1883-1924).



cientificista permeava as obras de Arte e ndo apenas as instituigoes
académicas com esse fim. Concomitante a isso, recrudescem nes-
se cenario as obras de historia da Literatura. Havendo nisso, em
nosso entendimento, uma relevancia, pois o fazer historiografico,
reputado como cientifico, agora se debruca sobre as Belas Letras.
Compreendemos que nessa fusdo dois elevados valores simbolicos
angariam legitimagdo aos que empunhavam da pena para a produ-

¢do dessas obras, assim alargando assim espagos de poder.

Nesse sentido, tivemos no Brasil, a atuagdo do sergipano Sil-
vio Romero (1851-1914), que, segundo Candido (1978), modifi-
cou o que se concebia a época como historia literaria. Os primeiros
escritos que deram origem a “Introducdo a histéria da literatura
brasileira” (1882), mas que tiveram seu apogeu em “Histéria da
Literatura Brasileira” (1888) fizeram desta Gltima um divisor de
aguas em nossa historiografia literdria, “por estabelecer a primeira
periodizacdo da literatura brasileira” (OLIVEIRA, 1999, p. 134),
bem como por ser a primeira obra que, segundo Coutinho (s/d, p.
29), assentou a historia literaria “em bases cientificas com preocu-

pacao conceitual e metodoldgica”.

Com ele formou-se o que hoje se costuma chamar de triade da
historia literaria brasileira, com o paraense Jos¢ Verissimo (1857-
1916), autor da homoénima “Historia da Literatura Brasileira”
(1916) e o cearense Araripe Junior (1848-1911), cuja produgao nao
se ateve a uma obra capital, mas se apresentou diluida em diversos

livros.

Além deles, houve outros autores com trabalhos de menor vul-
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to, ¢ bem verdade, mas que aliavam o fazer Historia vinculada a
Literatura. Exemplificam isso edi¢cdes como as de Cacilda Fran-
cioni de Souza (duas edi¢des: 1896 ¢ 1902)%*; Pedro Julio Barbu-
da?’(1902; 1916); Coelho Neto (1905; 1913)%; Leopoldo de Frei-
tas (1910)%; Jodo Ventura Boscoli (1912)*; Ronald de Carvalho
(1919)°!, as quais de um modo ou de outro dialogavam principal-

mente com Romero, mas também com Verissimo e Araripe.

Um dos pontos que norteiam estas nossas consideracdes ¢ de
que as historias literarias s3o obras que apresentam similaridades
com a narrativa ficcional. Dessa maneira, prestam-se a fungdo de
narrativa nacional, como o foram outras obras declaradamente fic-

cionais e para isso, tomaremos a obra romeriana, como ilustracao.

Observamos semelhangas nas histérias da Literatura com os
elementos da narrativa. Tal como um romancista seleciona o perfil
dos personagens que ocupardo suas paginas, o historiador da Li-

teratura assume uma catedra e impoe na sua narrativa somente 0s

26 SOUZA, Cacilda Francioni de. Nogoes de Literatura Nacional. 1* ed.
Rio de Janeiro: Laemmert & C., 1896; Nogoes de literatura nacional. 2* ed. Rio
de Janeiro: Laemmert & C., 1902.

27 BARBUDA, Pedro. Literatura brasileira. Bahia: s. ed.,1902; BAR-
BUDA, Pedro. Literatura brasileira. Bahia: Estabelecimento dos Dois Mundos,
1916.

28 COELHO NETO. Compéndio de literatura brasileira; segundo o pro-
grama do Ginasio Nacional. Rio de Janeiro: Francisco Alves, 1905; 1913.

29 FREITAS, Leopoldo de. Literatura Nacional. Sdo Paulo: Livraria Ma-
galhaes, 1910.

30 BOSCOLI, Jodo Ventura. Li¢cdes de literatura brasileira. Niteroi: Casa
Jerdnymo Silva, 1912.

31 CARVALHO, Ronald de. Pequena Historia da Literatura Brasileira. Rio
de Janeiro: F. Briguiet, 1919.



autores que deseja. Assim como um autor de ficcdo elenca espagos/
ambientes em que se passam sua trama, o historiador inclui ou ex-

clui o poeta ou romancista desta ou daquela regido.

Como na ficgdo, em que temos tempo cronolégico ou psico-
l6gico, na histdria literaria ha um processo nivelado: o autor pode
construir seu texto pela ordem cronoldgica de autores e obras ou
dar prioridade na sequéncia aos que considera mais relevantes, dei-
xando para o fim (ou em completo apagamento) aqueles que avalia
como menos proeminentes. No tocante ao enredo, evidencia-se que
¢ do autor a escolha do que vai se contar. E no que compete ao nar-
rador, podemos dizer que, na historia literaria, por mais que tente

mascarar-se, este sempre € intruso.

Nisso, o historiador da Literatura cria seu “romance” desfa-
zendo ou legitimando uns e outros autores. Nesse aspecto, o canone
literario como representante da patria coaduna com a perspectiva
de nagdo de Ernest Renan, de que uma nagdo se constitui no jogo
entre o lembrar e o esquecer (RENAN, 2011) e, assim, os historia-
dores da literatura tomaram para si a incumbéncia de construirem
um espelho de nagao por meio de suas obras e incorporaram a ideia
de que retratar a Literatura era retratar o pais, ja que associar litera-
tura a nagao significava transformar ““a primeira num espelho capaz
de estampar com perfei¢do a imagem da nacionalidade” (VELLO-
SO, 1988, p. 272).
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3. Romero entre Caliope e Clio

Nunca apreciamos a arte pela arte ou a
ciéncia pela ciéncia, e ndo somos devotos
da histéria pela histéria. E preciso que de
tudo isto saia um principio, um elemento de
entusiasmo e de luta.

Silvio Romero

Nesse olhar ¢ que assimilamos a presenga de Romero, prin-
cipal historiador dessa leva dos entresséculos, como contributiva
nesse cendrio de realocagdes de ideais e conceitos no espaco inte-
lectual brasileiro. Um periodo que ele proprio definiu como bando
de ideias novas (NASCIMENTO, 1999) e para o qual cooperou no
seu modo de fazer critica literaria, engajado para uma nova visdo
dos fatos (CANDIDO, 1978).

Em seu pensamento, a historia e a critica literarias sao parte de
uma narrativa imprescindivel da nacionalidade; todavia ele com-
preendia que isso deveria ser moldado a partir de critérios cien-
tificos, em que superabundavam os aspectos historicos e sociais
demarcando que literatura tem base no mundo real, nos costumes,
nos dramas histéricos e cultura de nosso povo (SCHERER & AL-
MEIDA, 2009, p. 18).

Tratava-se de uma tentativa de narrar nao apenas a historia das
Belas Letras, mas em um conceito amplo de Literatura abarcan-

do todas as manifestagdes do espirito saltar das paginas um pais



(SANTOS, 2006). O sergipano imp0s a si a missao a que se propos
a intelectualidade do século XIX: ser responsavel pela producao
de um imaginario nacional, sobre o que ele mesmo afirmou “todo
homem que empunha uma pena no Brasil, deve ter uma opinido as-
sentada sobre tais assuntos, se ele ndo quer faltar aos seus deveres”
(ROMERO, 1888, pp. XIII-XIV).

Silvio Romero herdou, em sua formacao intelectual construida
durante o Segundo Reinado, uma ideia moderna de Lingua e Lite-
ratura como espelhos de uma nagdo. Ainda que tenha se afastado
de aspectos da tendéncia romantica, devemos destacar que em um
ponto Romero e Romantismo se aproximam: o viés de que as Le-
tras sdo simbolo da patria (VAINFAS, 2008).

Tais elementos centrais seguiam o norte de que para fundar
essa imagem eram imprescindiveis: a narrativa da nacao, feita a
partir de historias sobre a patria enfeixando a visao que ela tera de
si mesma através da Literatura; a midia e também a cultura popular.
Nesta ultima, as narrativas exerceram o papel de fixar um cabedal
de rituais, eventos, imagens e simbolos no imaginario dos que par-
tilham da comunidade, como j4 dissemos, associados na perspecti-
va do que deve ser lembrado ou esquecido (RENAN, 2011).

A narrativa de nacdo romeriana ¢ permeada de elementos que
se adéquam as narrativas nacionais que delinearam os Estados Mo-
dernos, segundo Hall (2006) ¢ Hobsbawm (2002). Os cinco ele-
mentos principais segundo Hall sdo a énfase nas origens; a tradi¢cao

inventada; o mito fundacional; a narrativa da nacao e o folclore.

Podemos elencar que dentre os elementos que constituiam os
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Estados Modernos, Romero apresenta uma singular apropriagao e
constréi, como aqui metaforizamos, o seu “romance” sobre o Bra-

sil.

A énfase nas origens, a tradi¢do inventada e o mito fundacional
s30 unificados sob uma mesma égide que se baseia em uma leitura
das Ciéncias Naturais, tendo na mesticagem a ideia de formagdo

diferenciada que particulariza a nagao brasileira.

Na visao do escritor sergipano, o mestico, como resultado de
cinco fatores (o portugués, o negro, o indio, o meio fisico e a imita-
¢ao estrangeira) era, portanto, o brasileiro genuino. Nessa condi¢ao
de legitimidade, teria um papel essencial na ex-colonia portuguesa:
o designador do futuro da nagdo. Toda essa importancia advinda do
fato de ele, o mestico, ser um produto fisioldgico, étnico e historico
do Brasil e também deveria ser uma expressao de uma literatura
patria.

Ainda segundo Romero, o mesti¢o era um “congracamento de
racas” (ROMERO, 1888, p. 132) que ndo mais mantinha afinidade
com o elemento portugués. Desse modo, o mestigo era mais do que
o simbolo, era o motor da diferenciagdo entre o Brasil e a antiga
metrépole. Segundo ele: “temos elementos que Portugal ndo pos-
sui: um pais vasto e rico, de um clima mais variado do que o do rei-
no, uma populacdo mais abundante e composta de racas que 14 ndo
existem” (ROMERO, 1888, p. 104). Aspectos favoraveis ao pais
americano ao ponto de lhe possibilitar o desenvolvimento de uma
literatura autbnoma e superior. Sendo a mesticagem o elemento que

nos formava como nag¢do na visao de Silvio Romero, ele reestrutu-



rou-nos em bases imemoriais em liames que se perdem ad infinitum

em fatores herdados das diferentes etnias.

No contexto dessa obra, as concepgdes de nagdo, nacionalismo
e identidade nacional estavam pautadas em discursos étnico-lin-
guisticos sob a intenc¢do de justificar a formagao de Estados nacio-
nais tardios (1870-1914). Segundo Hobsbawm:

Nio era mais necessaria uma argumentagdo com vistas & ancestra-
lidade para a formagao de uma nagdo, de agora em diante qualquer
numero de pessoas poderiam reivindicar os direitos de autodetermi-
na¢do ¢ formacdo de um Estado. Como consequéncia da formagdo
dessas nagdes “ndo-histdricas”, a etnia ¢ a lingua tornaram-se aspec-
tos centrais e decisivos para a justificacdo da nagdo em potencial. E,
especificamente para Estados ja formados, a ampliagdo dos direitos
politicos impunha a necessidade premente de inveng@o de uma nagéo
que superasse os elementos desagregadores e fortalecesse a identidade
nacional. (HOBSBAWM, 2002, p. 126)

Assim a nagdo narrada/construida por Romero trilhava pelos
caminhos que o século XX denominou de carga genética®>. A mis-
tura dos elementos fisicos e dos fatores herdados era indispensavel

para o Brasil projetado por ele.

Dentre os elementos das narrativas dos Estados Modernos, ha
em Romero uma supressao das ideias de mito fundacional, énfase
nas origens e tradi¢do inventada. Em seu lugar, teremos na forca da

mesticagem os liames imemoriais que formam o povo, isto €, nas

32 Genética é um conceito posterior a0 momento romeriano da “Historia
da Literatura Brasileira”, evidentemente, ndo o utilizamos sob pena de incorrer-
mos em anacronismo.
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ciéncias bioldgicas determinaremos as origens € as caracteristicas

da nacao.

Em seu “romance”, ndo mais se busca em épocas distantes um
Ulisses fundador de Lisboa que justifique as habilidades néuticas e
o sucesso lusitano das Grandes Navegagdes. Também ndo ha Se-
bastianismos para nacionalizar o mito cristdo e abone nisso a ideia
de superioridade como uma espécie de povo escolhido. Em lugar
desses mitos, a visdo romeriana ¢ de que a mesticagem, associada
a fatores mesoldgicos, justificara todas as caracteristicas do povo.
Dessa sorte, imaginariamos nossa comunidade através do elo co-
mum da bagagem bioldgica que nos faz vinculados de uma forma
ou de outra, pois todo brasileiro ¢ um mesti¢o, sendo no sangue,
mas nas ideias (ROMERO, 1888).

Dessa maneira, ainda se mantém a ideia de infinitude, porém
explicada a luz de uma teoria de cunho biolégico que nos remete
a caracteristicas de tempos imemoriais, as quais, acomodadas sob
determinadas condigdes, garantem-nos aspectos diferenciais. E as-
sim, que segundo Romero, que teremos um conjunto de elementos
que somente serdo encontraveis no Brasil, gragas as suas peculiari-

dades de mesticagem, ambiente e historia.

Nesse jogo entre o literario e o cientifico, punha-se a ditar uma
narrativa para o pais, € como uma espécie de narrador intruso aco-
modando seus interesses, haja vista que, mesmo sob os antincios de
fazer cientifico, ndo acreditamos na imparcialidade. Nos colofoes
do texto, ha muita carga passional e politica. Nao havemos de ser

inocentes em acreditar na imparcialidade, na isencdo. H4 um con-



texto de disputas por respaldo e perenidade, que Euclides da Cunha
denominava de lucro de ordem moral (BROCA, 2004). I[lustra bem
cenario o pedido pessoal de Tobias Barreto a fim de fixar alguns
dos que ele considerava méritos seus. Em carta com data de 03 de
setembro de 1887, solicitou: “Quando sua Historia tratar de mim,
peco-lhe com toda objetividade trate de fazer patente, por meio de
datas que fui eu quem primeiro abriu a esta gente a nova intui¢ao
do direito. Acentue bem isto. E hoje para mim uma questio capi-
tal.”(BARRETO, 1978, p. 25).

Entretanto, ndo ¢ irrelevante assinalar a semelhanga entre as

33 Uma outra carta de 6 de abril de 1888: “Amigo Sr. Silvio: Recebi sua
ultima carta, e logo depois as paginas da sua - Historia.

Pondo de parte o que me diz respeito, devo declarar-lhe que achei o seu tra-
balho muito bom, exceto num ponto, - permita-me a franqueza. Foi no ponto em
que o Sr., a meu ver, deturpou a sua — Historia — falando de gente, que nada vale.

Realmente, a que proposito falar de Anibal Falc@o, um verdadeiro bobo,
positivista ortodoxo, bacharel taquigrafo, e taquigrafo mediocre? Isto é gente
que deva ocupar lugar numa historia séria? Nao decerto. — A que proposito fazer
mengio de um tal Alvares da Costa, que ninguém conhece, mogo idiota, que
nunca produziu coisa alguma que prestasse. E verdade que esse mogo fez-Ihe uns
elogios, mas eu creio que o Sr. ndo precisa criar adeptos, sacrificando a verdade
e a justica.

Olhe 14: - o Clovis [trata-se de Clovis Bevilacqua. Grifo nosso], em 1882,
escreveu uns artigos a meu respeito, cheios de elogios extraordinarios. Quer sa-
ber qual é 0 meu juizo sobre ele? — E o seguinte: ndo passa de um felicissimo
desfrutavel, e o mais pretensioso da nova gerago. A reputacdo intelectual desse
mogco foi uma parcela antecipada do patrimonio Freitas. Néo se iluda; Clovis ndo
vale nada. Alguma coisa melhor, que escreve, é plagiada.

E que direi agora do ilustrado jurista José Higino, bem como do Jodo Viei-
ra? Ai! pelo amor de Deus, ndo faga tais concessdes. Onde foi que José Higino
se mostrou pesquisador da historia patria? Zé Zinga ¢ um bobo, Sr.Silvio; Jodo
Badalo ainda mais. Desculpe a franqueza de amigo. Nao mude de rumo; seja
cruel com esta gente, que nada vale. Do amigo velho, Tobias. (BARRETO, 1978,
p. 28-29)
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histérias literarias e o segmento da Literatura de Memorias. Nesta
ultima, autor, narrador e personagem sao o mesmo elemento; na
histéria da literatura, ndo se deixa de ter algo analogo, pois sdo
escritores que a fazem: sdo autores, sao personagens feitos por si

mesmos, mas também sdo o foco narrativo.

Por fim, notando as similaridades entre Historia ¢ ficcdo, €
curioso constatar que os autores de historias literarias em um com-
puto geral, mesmo quando poligrafos, ndo cultivaram com desta-
que a fic¢ao**. No entanto, mas mesclando Belas Letras e Ciéncia,
no discurso historiografico, construiram as suas proprias narrativas/
romances de nagdo montando seus enredos em seus critérios parti-

culares de conceito de Literatura e brasilidade.
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De improvisos, capital

simbolico e erudicao:
Laudelino Freire e a Arte
da Pintura no Brasil

Da Corte ao cientificismo: Brasil, um
poema de muitas faces

Uma das singularidades dos Oitocentos no Brasil reside
prioritariamente nas multiplas fases e faces que esse século
apresentou. Saimos de Brasil Colonia até na politica Café com
Leite (1898). Economia, cultura, ciéncia e toda ordem de setores
das terras brasileiras foram impactadas pela diversidade que o
territorio da América lusa enfrentou. A nova face brasileira
contou com elementos como a urbanizagdo do Rio de Janeiro,
a criagdo do Banco do Brasil, a Academia Imperial de Belas
Artes, o surgimento de cursos superiores, a instalacdo da Real
Biblioteca e, pela necessidade de divulgagao dos atos oficiais, a

instalagdo da Impressa Régia, em maio de 1808.

E digno de nota lembrar que a Imprensa que se expandiu
para além do mero registro de atos oficiais e se tornou o espago

de polémicos embates. Evidéncia disso sdo as acirradas disputas



como as do periodo que antecedeu a Independéncia (LUSTOSA,
2000), bem como na segunda metade do século XIX, quando
Silvio Romero, dentre outros utilizaram das paginas dos jornais

para trazer a publico a verve polemista (SOUZA, 1976).

Laudelino Freire. Fonte: Academia Brasileira de Letras
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Outrossim, nas paginas dos periddicos tivemos a critica por
meio do visual, de que ¢ exemplo a atuagdo do italiano Angelo
Agostini (1843-1910), algoz caricaturista do Imperador Dom
Pedro 11, de outros tantos politicos, artistas e outros membros da
sociedade’®® (SILVA, 2006).

Datou, também, desse periodo uma larga distribuicdo
de titulos de nobreza para os benfeitores da Corte e, assim,
forjou-se, inventou-se uma tradi¢do. Notemos, porém, que os
titulos ndo eram transmitidos de pai para filho, embora nao
fosse incomum a concessao real a ambos (KIDDER, 1940). No
entanto, por meio deles dava-se aos locais um sentimento de
nobreza e procedéncia diferenciada, moldando uma tradicao
(HOBSBAWM, 2012). Inventa-se um artificio para assegurar
na América portuguesa um status, uma forma de sobrepujar
os ndo que estavam estreitados com o poder, conferindo aos
possuidores um traco distintivo marcando territério em relacao

aos que nao os tinham.

Devemos ressaltar ainda, sobre a época joanina, a presenga
da missdo de artistas franceses que aqui estiveram a retratar o
progresso da civilizagdo brasileira. Hoje alguns historiadores
questionam se teria havido um convite por parte de D. Joao
VI ou se os artistas desempregados, em face da circunstancia
francesa, imploraram pouso e trabalho na América. Nao nos
importa resolver essa incognita, mas destacar importancia

da estada daqueles que, como cronistas nas artes plasticas,

35 E interessante destacar que Agostini efetuava em sua “Revista Ilustra-
da” os saldes caricaturais (SILVA, 2006).



registraram paisagens e cultura. Dentre esses artistas, o destaque
para a figura do pintor Jean- Baptiste Debret (1768-1848), cuja
vivéncia resultou na obra “Voyage pitoresque et historique au

Brésil, ou Séjour d’un artiste francais ao Brésil®”.

Os destinos da Corte joanina ganharam contornos, conforme
andava a situagao europeia. Os dias da Corte no Brasil foram
se prolongando e, mesmo depois que a ameaga napolednica foi
silenciadaem 1814, o tempo de e/ rei D. Jodo V1 ainda se estendeu
por sete anos na América. Somente em 1821, insatisfeito e sob
pressdo da nagdo lusitana, seguiu para Portugal, onde terminou

seus dias em 1826.

Tanto descontentamento com o retorno, justificar-se-ia pelo
fato de que, no cenario europeu, D. Jodo VI era visto como um
rei por acaso: um principe que subiu ao trono gragas a morte do
irmao e a loucura da mae. No Brasil, porém, sua situagdo era
diversa, era o unico monarca do continente, dono de atencoes
e prestigio da coldnia transformada em sede do reino. Com sua
partida, ficou-lhe no lugar, com fungdes reais, o primogénito
D. Pedro I. Este, o protagonista historico que, em 1822, depois
de desafiar as cortes portuguesas, realizou a separacao politica
entre Portugal e Brasil (SCHWARCZ et alli, 2008).

A sequéncia de fatos ¢ bem conhecida: Dom Pedro I,
pressionado pelo desgaste politico que sobre ele se abatia, em

especial por suas caracteristicas de déspota e centralizador,

36 Viagem pitoresca ¢ historica ao Brasil, ou Cotidiano de um artista fran-
cés no Brasil.
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abdicou do trono e rumou a Portugal. Sua missdo: derrubar D.
Miguel, seu irmao, que se tornara absolutista, descumprindo os
acertos de jurar a Constituicao e casar-se com a sobrinha Maria

de Gloéria, filha de Pedro I. Em terras lusitanas, tornou-se

D. Pedro IV e morreu mogo, deixando o trono para a filha
de quinze anos, D. Maria II (SARAIVA, 2007). Deste lado do
Atlantico, desde a saida de seu Imperador para a Europa, o
Brasil ingressou no Periodo Regencial sob as fortes querelas
entre liberais e conservadores, até que o Golpe da Maioridade

(1840) elevou o mogo de catorze anos,

D. Pedro II ao trono. Iniciou-se assim um reinado de quase
meio século (CARVALHO, 2007).

E fato que a primeira metade do século XIX para o Brasil
constituiu-se em procelosos momentos que sé foram amainados
sob a égide de D. Pedro II. Nao que seu reinado tenha sido
tranquilo; entretanto, um unico governante por décadas deu mais
serenidade a um quadro que fora tdo agitado, tanto nas trocas
sucessivas de poder quanto nas idas e vindas entre América e
Europa. Em suas quase cinco décadas de trono, o Imperador que
sonhava ser professor, além de sofrer a macada das cerimdnias
publicas que tanto o aborreciam, precisou desvencilhar-se do

cheiro de podlvora’’ que também nado agradava ao seu espirito

37 Pedro de Alcéntara enfrentou os fins da Balaiada (1841), ocorrida no
Maranhio, ¢ da Revolucao Farroupilha (1845), no Rio Grande do Sul, agitagdes
que estavam ja iniciadas quando de sua ascensdo ao poder. Outrossim, sentiu na
integra a Revolugdo Praieira (1848-1850), dos pernambucanos ¢ a Guerra do
Paraguai (1864-1879) em que a Triplice Alianga (Brasil, Uruguai ¢ Argentina)
derrotou Solano Lopez (1827-1870) e amargou situagdes outras como a Questdo



dado as artes e as letras (SCHWARCZ, 2010).

Na economia do periodo, ndo devem ser esquecidos o fato de
o café ter se tornado o principal produto de exportagdo brasileiro
(VIANNA, 2006; PAULA, 2012), bem como as mudancgas no que
se referia a mao de obra e ao mercado consumidor com o afluxo
de imigrantes europeus, em especial italianos, e as alteracdes
na politica ligada a escraviddao. Quanto a esta, ressalte-se que
datam do Segundo Reinado a Lei Eusébio de Queirdoz (1850), a
Lei do Ventre Livre (1871), a Lei dos Sexagenarios (1885) e, por

fim, assinada pela Princesa Isabel, a Lei Aurea (1888).

Neste ultimo decreto, a Monarquia abriu o flanco para
receber um dos golpes que a fez, pouco tempo depois, tombar
por inteiro. A aboli¢ao, decretada sem indenizagdo, trazia
por um lado a aclamagdo popular®®, o “Isabelismo” como
ficou conhecida a euforia da época. Contudo, por outro viés,
afastou do trono o grupo dos proprietarios rurais, uma minoria
ativa e fortissima e que, rapidamente, migrou para as fileiras
republicanas, enfraquecendo ainda mais o ja combalido Segundo
Reinado. Assim, o golpe republicano encontrou espacos para se
estabelecer. Embora, segundo José Murilo de Carvalho, tenha

sido um movimento eivados de contradi¢des (CARVALHO,

Christie (1863), a revolta dos Muckers (1874) e, por fim, o golpe republicano,
que o tirou do palacio em 1889.

38 Foto da missa campal pela Abolicdo da Escravatura disponi-
vel no enderego eletrdnico <http://brasilianafotografica.bn.br/brasiliana/handle/
bras/1795> acessado em 10 de dezembro de 2015. Um ponto a registrar é que
nessa fotografia, temos uma imagem até recentemente inédita de Machado de
Assis no nucleo principal, proximo a Princesa Isabel e ao Conde d’Eu.
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1998), como, por exemplo, ter como um dos cabegas o vacilante
e monarquista Deodoro da Fonseca (1827-1892), nao se pode
negar que ao fim foi eficaz, tendo em vista que a Monarquia nao

conseguiu se reestabelecer.

Todavia, retomando a questdo da transferéncia da Corte para
o Brasil, havemos de perceber que uma de suas consequéncias
diferenciais para a entdo colonia foi que sua presenca alimentou
as perspectivas de independéncia (CUNHA, 1980) e que,
com a efetivacdo desta, em 1822, fortaleceu-se a ideia de que
era necessario construir uma identidade nacional brasileira
(COUTINHO, s/d).

Para essa finalidade, acreditava-se que era preciso que
a Literatura ganhasse contornos particulares que eram, no
entendimento da época, imprescindiveis a jovem nacgao.
O movimento romantico, que se contextualizou com a
Independéncia, exerceu esse papel em suas aspiragdes
separatistas, revelou-se como ‘““a nossa emancipagao literaria”
(VERISSIMO, 1998, p. 13) e se tornou os fios que teceram, por
meio da literatura, uma comunidade imaginada (ANDERSON,
2008).

O Romantismo, no Brasil, nasceu em meio as possibilidades
que surgiram com o ato de Sete de Setembro de 1822 e de
suas consequéncias socioculturais: o novo publico leitor, as
institui¢des de ensino superior e, sobretudo, o ufanismo que cobriu

boa parte do pais®’, tendo os escritores como 0s principais

39 E certo, porém, que ao tratarmos desse sentimento patridtico que cobria



intérpretes desse sentimento (LAJOLO & ZILBERMAN,
2002). Era necessario fomentar uma brasilidade para distinguir
e idealizar o pais (BOSI, 2006), abrangendo ‘““varios ou todos os
temas reputados nacionais” (CANDIDO, 1959, p. 10).Para isso,
a cultura letrada era o instrumento utilizado para representar a

apregoada grandeza da nagao, sendo o espelho do novo mundo
e de sua paisagem fisica e humana (RICUPERO, 2004).

Nessa conjuntura, poemas, pecas € folhetins ndo bastavam
para tecer a narrativa nacional; destarte, sobretudo, na segunda
metade desse século, as historias da literatura e outras obras de
histéria desempenharam um papel imperativo na construgao
desse ideario de Nacgao civilizada, cientifica, ascendente e,

sobretudo, letrada.

Do ponto de vista intelectual, entretanto, ndo foram poucas
as iniciativas que se incorporaram a vida da novel nagao. Desde
a chegada da Corte e, tendo desdobramentos durante o tempo

imperial, as institui¢des ou iniciativas cientificas contavam com
o aval do poder (BARRA, 2008; VAINFAS, 2008).

Dentre esses empreendimentos, citemos o observatorio

astronomico, criado em 1827, porém, com atuacao mais efetiva

0 pais, estamos a discorrer sobre um Brasil bem limitado: uma nagao branca,
letrada, consumidora de bens culturais e que preenche espacos (cargos) que di-
recionam a vida dos demais brasileiros tao distantes dos circulos deliberativos.
A nac¢do de brancos pobres, botocudos, mesticos € negros esta excluida desse
pais retratado tdo harmoniosamente nas paginas dos nossos autores. Esses rene-
gados que formam a grande massa evidenciam o Brasil que €, como disse Roger
Bastide, tanto na ordem econdémica quanto na social, uma “terra de contrastes”
(BASTIDE, 1959, p. 5).
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a partir de 1871; o Instituto Historico e Geografico Brasileiro,
em 1838; os institutos de agricultura surgidos nos 70 e¢ 80 no
interior das provincias de Minas Gerais, Sao Paulo e Rio de
Janeiro.

A essa leva cientifica devemos acrescentar agdes como a
Comissao Cientifica de Exploragdo, que atuou no Ceard, de
1859 a 1861, e a Comissao Geologica do Império, que operou
de 1871 a 1875 (CARVALHO, 1999). Tais feitos no campo da
educacdo e pesquisa no século XIX estavam ligados, mormente,
a uma ideia civilizatdria, que ganhou maiores impulsos nos fins
do XIX e inicio do século XX.

Nao ha duvidas, assim, que as institui¢des cientificas desenvol-
viam atividades de interesse estatal. As escolas formando quadros;
os institutos de pesquisa, como o Museu Nacional, funcionando
como assessoras, além de desenvolverem atividades de producdo
de conhecimento, que acompanhavam razoavelmente os temas e
debates que aconteciam na Europa.

Além disso, podemos dizer que fazer ciéncia parece ter tido uma
outra fung@o nesses anos. A de mostrar ao mundo que existia nos
tropicos um império civilizado. (DANTES, 2005).

Nesse sentido, ¢ relevante afirmar que aqueles que
labutavam no campo cientifico abarcavam em torno de si um
capital simbodlico (BOURDIEU, 2003) diferenciado, tendo em
vista que, neste momento, ser um homem de ciéncia granjeava

poderes e prestigio para além do econdomico (NASCIMENTO,



1999). Posi¢des como o magistério no Colégio de Pedro I1*, no
Colégio Militar*! ou nas faculdades (SILVA, 1955), a filiagdo ao
Instituto Historico Geografico Brasileiro, a Academia Nacional
de Medicina, a Academia Brasileira de Letras ou a condi¢ao de
socio correspondente noutras institui¢des culturais do exterior*
eram sinais de legitimacdo e funcionavam como se fossem

brasdes de familia, tais como os titulos de nobreza.

Esse carater cientifico, em nosso entendimento, fez-se
presente na Pintura e da Literatura dessa época. Sinal disso, sob
nossa Otica, ¢ a desconstrugio/enfraquecimento do her6i, uma
vez que os protagonistas ndo eram mais os seres idealizados,
mas eram, sim, homens cuja representacdo se aproximava do
homem comum, do palpavel, do concreto, ou seja, daquilo que

era plausivel do ponto de vista racional.

Nas telas, o enfraquecimento do heroi por ser exemplificado
através do crescimento épico de Tiradentes para a Republica.
Segundo Carvalho (1998), a figura do inconfidente se fortaleceu
quando se aproximou da imagem do padecimento/fragilidade. O

que coaduna com a visdo defendida na tese de Maraliz Christo*,

40 Silvio Romero (1851-1914) trocou a carreira de juiz pela de professor
no Colégio de Pedro II.

41 Que era o caso de Laudelino Freire, que nessa institui¢do lecionou as
disciplinas Portugués, Espanhol, Geografia, Historia e Geometria.

42 Muitos brasileiros se associaram a academias e institutos no exterior,
dentre eles podemos Francisco de Sales Torres Homem (1812-1876), Manuel
de Araujo Porto Alegre (1806-1879) e Gongalves de Magalhdes (1811-1882),
os quais no Instituto Histérico de Paris proferiram a comunicagdo “Résumé de
I’Histoire de la Littérature, des Sciences et des Arts au Brésil par trois bresiliens,
membres de I’Institut Historique”, em 1834,

43 Pintura, historia e herdis no século XIX: Pedro Américo e Tiradentes
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que em seu trabalho dedicou grande parte a tela “Tiradentes
Esquartejado” pertencente ao acervo do Museu Procopio

Mariano*.

Nas obras de Literatura, temos uma trajetoria que perpassa
do épico representado por Ulisses, mas reapropriado em “O
Guarani” (1857), de José de Alencar, que chega ao romance
“Memorias Postumas de Bras Cubas”, de Machado de Assis
(1839-1908). Nesta obra, escrita em 1880, mas publicada em
1881, o protagonista ¢ um burgués mediocre sem realizagdes.
Esse ndo realizar ¢ o indelével tom do capitulo final do texto,
“Das negativas” em que o personagem desfia uma série de
frustracdes, de coisas ndo concretizadas, aspecto que o traz para
mais perto do homem natural, o qual diferentemente do herdi,

ndo ¢ um cabedal de grandes feitos.

Ainda nessa perspectiva do contraste entre o elevado e o
enfraquecido, outros textos denotam tal oposigao: Franz Kafka
(1883-1924), em “A Metamorfose” (1915), pos o protagonista

no profundo declinio na condi¢do metaforica de inseto®.

Notemos que, na cronologia das obras, o tema de
descentralizacao/declinio do her6i antecede a Primeira
Repuiblica, mas ja data do periodo cientificista de nossa historia,

refor¢cando nosso entendimento de que ha uma relagado entre esse

Esquartejado. Disponivel em <http://www.bibliotecadigital.unicamp.br/docu-
ment/?code=vtls000374342>

44 Museu Procopio Mariano - http://www.mapro.pjf.mg.gov.br/

45 Se prosseguirmos na historia da literatura brasileira, teremos o exemplo
de “Vidas Secas” (1938), em que o personagem Fabiano entende a si mesmo
como “um bicho”.



enfraquecimento do heroi e a conjuntura de énfase na Razao.

Arte da Pintura no Brasil

Quando Laudelino Freire (1873-1937), em setembro
de 1914, tornou publico seu texto “A Arte da Pintura
no Brasil”, Gonzaga-Duque (1863-1911) e Silvio
Romero(1851-1914)* ja tinham descido a sepultura. Os
dois haviam marcado o ano de 1888, época em que Freire
era apenas um rapazote, com “A Arte Brasileira” e “Historia
da Literatura Brasileira” respectivamente e se constituido
como historiadores de arte no Brasil, um das artes plasticas
e o outro da literaria.

O fato de ambos ja estarem mortos, no entanto, nao
significa dizer que nao houvesse um didlogo do texto de
Freire com os de seus antecessores, bem como com as
posigoes que esses ocuparam na intelectualidade brasileira.
Entendemos que havia nos intentos de Freire preencher
com notoriedade a lacuna deixada por esses autores.

O século XIX que nos legou os cursos superiores
no Brasil ndo nos deu formagao em diversas areas do
conhecimento. As nossas escolas de ensino superior estavam
enfeixadas na Medicina, no Direito e nas engenharias.

46 Romero havia morrido em julho daquele ano.
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Dessa maneira, o cardter de improviso se fez presente em
distintos campos do saber (NASCIMENTO, 1999). Nessa
auséncia de formagdes especificas, ganharam notoriedade
intelectuais que se arvoraram como polimatas a debater,
opinar, escrever € emitir juizo de valor sobre um enorme
cabedal de temas. Assinalavam assim, um poder simbolico
que lhes era atribuido pelos diversos em derredor. “Um
poder que aquele que lhe estd sujeito da aquele que o
exerce, um crédito com que ele o credita, um fide, uma
auctoritas, que lhe confia pondo nele a sua confianca. E um
poder que existe porque aquele que lhe esté sujeito cré que
ele existe.” (BOURDIEU, 2003, p.177)

E certo que muitos dos que sobre quase tudo debatiam
nem sequer detinham um diploma, mas eram autodidatas
como Gonzaga-Duque, Olavo Bilac (1865-1918), José
Verissimo (1857-1916) e Machado de Assis, este ultimo
transitava com rara erudi¢ao de critica literaria a politica
ou questoes idiomdticas sem ao menos ter concluido o
curso primario. Outros como Jodao Ribeiro (1860-1934)
que se iniciou na Medicina, a qual abandonou para militar
no jornalismo, depois se tornando professor de Historia
e também gramatico. O mais comum, entretanto, era que
os mais pendentes a vocacdo humanistica tivessem uma
formacao no Direito, que era o caso de Laudelino Freire,
Silvio Romero, Tobias Barreto (1839-1889), Araripe Junior
(1848-1911), com a excecdao do engenheiro Euclides da
Cunha (1866-1909). Esses e muitos outros empunharam a



pena e se lancaram no territorio da erudicao e, sem duvida,
em face das circunstancias, do improviso, prontos a versar
sobre o que lhes viesse diante dos olhos, assim firmando
seus nomes na sociedade e abarcando capital simbdlico em
sua época. “O capital simbolico — outro nome da
distincdo — ndo ¢éoutracoisa sendo o capital, qualquer
que seja a sua espécie, quando percebido por um
agente dotado de categorias de percep¢cao resultantes
da incorporagdo da estrutura da sua distribuigao,
quer dizer, quando conhecido e reconhecido como
algo de 6bvio”. (BOURDIEU, 2003, p. 145)

Nesse sentido, ¢ que tomamos o texto de Laudelino
Freire como um exemplar dessa afirmativa e partimos das
forcas de atuagdao que, em rusgas do entresséculos XIX e
XX, atuaram no Pais. Debru¢amo-nos sobre esse texto em
busca de observar-lhe as afirmativas no tocante a arte da
pintura, mas também com vistas a compreender os objetivos
do autor dentro do cenario em que estava inserido.

O Primeiro Congresso de Historia Nacional, realizado
pelo Instituto Historico e Geografico Brasileiro, foi o espago
em que o sergipano Laudelino Freire enunciou seu discurso.
Freire divide seu texto em duas fases: Século XVII até 1816
ede 1816 aos seus dias (1914). Tomando, desse modo, 1816,
com a chegada da Missdo Francesa, como uma espécie de
Anno Domini da Arte no Brasil.

Segundo ele, a primeira fase se compunha de uma
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arte eventual e peregrina que nao deixou elementos para
a formacao de arte. De 1637 a 1816, tendo como marcos
delimitadores a presenga do Mauricio de Nassau nas
provincias do Norte do pais com ladeada por artistas
como Franz Post, Alberto Eckhout, dentre outros até o
seu divisor de aguas com a chegada dos franceses pelas
maos do Marqués de Marialva e do Conde da Barca como
implantadores do ensino sistematico da arte.

Dessa maneira, segundo ele, hd muito mais mérito
no trabalho dos franceses, pois, segundo ele, embora os
holandeses tenham trabalhado bastante, ndo exerceram
influéncia, apenas registraram a natureza sem deixar rastros
para a formacao de uma pintura. Além dos holandeses, ha
a alusdo a Euzébio de Mattos*’ e Ricardo do Pilar®®, frade

47 Apuramos tratar-se de um irmdo de Gregorio de Matos Guerra. Viveu
entre 1629 e 1692, além de pintor foi poeta, orador e se tornou carmelita assu-
mindo o nome de Euzébio da Soledade em 1680. Alguns de seus sermdes foram
publicados em 1923 pela Estante Classica da Revista de Lingua Portuguesa, di-
rigida por Laudelino Freire. (ESCRITORIO DE ARTE, 2015).

48 Segundo a Enciclopédia Itat Cultural: “Frei Ricardo do Pilar (Col6nia,
Alemanha ca.1635 - Rio de Janeiro RJ 1700). Pintor. Transfere-se para o Bra-
sil na segunda metade do século XVII, ap6s periodo em Portugal, atendendo a
um provavel convite do frei Manuel do Rosério, entdo dirigente do Mosteiro de
Sdo Bento do Rio de Janeiro, entre os anos de 1660 e 1663. O nome do artista
¢ citado pela primeira vez nos registros da ordem beneditina da cidade do Rio
de Janeiro que fazem referéncia ao tri€nio 1663-1666, quando é mencionado o
primeiro trabalho feito por frei Ricardo para o mosteiro dessa ordem religiosa.
Em 1670, passa a residir como secular no interior do mosteiro, recebendo por
seus servigos o habito de converso da Ordem, no ano de 1695. Durante o periodo
em que residiu no Brasil responsabilizou-se pela execucdo de um grande niimero
de pinturas para a ornamentag¢do do Mosteiro de Sao Bento da cidade do Rio de
Janeiro. Entre elas destacam-se os quadros que compdem o forro da capela-mor



no Rio de Janeiro, falecido em 1700. Um pintor cujas obras
ficaram restritas a ambientes religiosos fechados, portanto
“sem influéncia” (FREIRE, 1914, p. 777), em face da nao
circulacdo/recepcao de seus trabalhos. Ao listar alguns
pintores da segunda metade do século XVIII na Bahia e
no Rio de Janeiro, denomina que nesse periodo esses
lugares de “os tUnicos centros de arte” (p. 779), porém com
ressalvas, marcado pela ideia de que o meio, associado a
fatores biologicos, era um fator determinante da Arte:

As condigdes mesoldgicas do Brasil colonial ndo permitiram o
surto de uma arte superior. No seio da sociedade que se formara
por um conjunto de elementos imprestaveis e por um processo de
colonizagdo, cuja matéria prima eram os condenados, judeus de-
portados, criminosos homiziados, indios escravizados, negros da
Guiné, dirigidos por homens dominados dos piores preconceitos
da idade média, e igualmente dirigidos, aproveitados e explorados
pela ganancia, crueldade, intriga, fereza da época, seria inadmissi-
vel a existéncia de grandes artistas.

A arte que irrompia de um meio de tdo grande caréncia de condi-
¢Oes propicias, ndo podia deixar de ser acanhada, inferior, balda de
inspiragdo e repetindo-se em desagradavel esterilidade.

Forgoso ¢ por isso reconhecer que as obras que nos legaram os
representantes da arte colonial baiana, como da arte colonial flu-
minense, foram no assaz mediocres. (FREIRE, 1914, pp. 779-780)

Ja a segunda fase, por sua vez, a partir da presenga dos

e o grande painel Senhor dos Martirios que até hoje ocupa lugar de destaque na
sacristia. E apontado por Porto Alegre (1806-1879) como o precursor da Escola
Fluminense de Pintura.” (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2015)
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franceses constituiu-se por meio de uma “cultura artistica,
regular, sistematica e eficaz” (FREIRE, 1914, p. 777). A4
posteriori citando Afonso Taunay (““A Missdo Artisticade 1816)
afirma que, no inicio do século XIX, as pinturas e esculturas
apresentam “rudimentaridade, expressao nula, feiissimas igrejas
cujos painéis vinham de pintamonos”. Ainda assevera que era
uma aberracdo o fato de que nessa época houvesse o trabalho
de um génio Jos¢ Mauricio Nunes Garcia (“talento surgido
num meio hostil”). Aos demais, ndo se deve admirar, nem ao
Mestre Valentim. Tratando da arte portuguesa, ainda citando
Taunay: “se Netuno e Marte obedeceram aos lusitanos, ¢ preciso
confessar que Apolo se lhes mostrou constantemente indocil” e

sobre Lisboa:

Niéo se compreende como aquele admirdvel movimento que pro-
duziu o estilo manuelino tdo rapido fosse e sobretudo tdo estéril
que se apagou num lampejo e ndo serviu de forcel a arquitetura
portuguesa, caida num horrendo estilo jesuitico e conventual a que
se devem monstrengos como Mafra. (TAUNAY apud FREIRE,
1914, p. 780).

Em continuidade, Freire se debruca sobre a questao tematica
e trata da énfase que foi dada a pintura de motivacao religiosa (p.
781), seguida pelo retrato e pela decoragao, estatambém “inspirada
no sentimento da fé”. Nisso declara que, em razio da estreiteza do
meio, os artistas ndo se elevaram além da “mediocridade em
pinturas religiosas e foram incapazes de usufruir o cenario da

natureza palpitante” que lhes estava disponivel.



Nesse sentido, utiliza-se da importancia dada a natureza,
bem como ao culto que oferta a Missao Francesa: “o génio
de Nicole Taunay nao se furtou as emog¢des dos cenarios, nos
legando quadros primorosos” (p. 781) e que com sua presenca
0 “cendrio da arte pictural passou por completa mutacao com a
Missao Francesa, no Rio de Janeiro, instituido o ensino artistico
sob orientacdo de mestres de reputacdo firmada nos centros
europeus” (p. 781).

Segundo ele, a arte no Brasil poderia ser sintetizada do

seguinte modo:

A fase precursora — 1637 a 1816. A presenca holandesa.
A fase histérica (1816-1914)

A presenga da Familia Real no Brasil permitiu “civilizacdoe  de-
senvolvimento”.

Subdivisao em duas épocas:
Formacdo (1816-1860) com trés periodos

a) 1816-1826 — chegada da Missdo Francesa e funda¢do da Aca-
demia

b) 1826-1840 — exposi¢oes da Academia se tornam gerais e ha
prémios para quem se distinguir.

c) 1840-1860. Surgimento de Victor Meirelles e Pedro Amé-
rico

Segunda época. Desenvolvimento 1860-1914 (“nossos dias”)

a) 1860-1879. Ano da mais importante exposi¢do geral

b) 1879-1884. “A mais notavel exposi¢do oficial levada a efei-
to até o dia de hoje”

c) 1884-1894. Exposi¢des anuais da Academia (Escola Na-
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cional de Belas Artes) e o aparecimento dos nomes de Baptista
Costa e Eliseu Visconti.

5

d) Comegam a surgir “os nomes da atual geragdo”.

e) 1900 aos nossos dias

Sobre essa fase pos-chegada da Missao, € pertinente
observar os primeiros passos para fundacdo da Academia sdo
descritos e em companhia de termos nada gentis a figura do
primeiro diretor, Henrique José da Silva (1772-1834), tachado
de “‘espirito arguto e, sobretudo interesseiro” que, tendo
sido apadrinhado pelo Bardao de Sao Lourenco, juntou-se aos
franceses, mas quase anulou os esfor¢cos da Missao Francesa. E
que se seu espago e salario na Academia s6 foram assegurados por
um “ato de humanidade e ndo de justica”, uma vez que Henrique
José¢ “era pobre e sobrecarregado de 12 filhos” (FREIRE, 1914,
p.780).

Seguem-se, de uma forma geral, sinteses biograficas
ladeadas por breves juizos de valor sem precisdo técnica.
Adjetivos como notavel e admiravel em geral ddo a ténica do
que se afirma. Nicole Taunay tem, como ja dissemos, a marca
de genialidade. José Teofilo de Jesus (1758-1847), artista baiano
que estudou na Europa, que no retorno ao Brasil efetuou obras
na Bahia e em Sergipe®, é chamado de Rafael Baiano. Franco

Velasco (1780-1833), citado com uma incorre¢do no ano de

49 Em Sergipe, Teofilo caiu de andaime quando pintava o teto de uma
igreja na cidade de Divina Pastora. Das consequéncias desse acidente morreu em
Salvador.



morte (aparece no texto 1883), tem sua formagao atribuida a

Jos¢é Joaquim da Rocha, ndo havendo maiores mencgoes.

Debret, contudo, é visto como um semeador de talentos,
descrito como aquele cujos discipulos tornaram possivel a arte
no pais. As exposicoes e o seu trabalho docente, no entender de
Freire, abriram as portas para que houvesse progresso e que uma

colheita de frutos artisticos fosse possivel.

Sao da lavra intelectual de Debret: Augusto Miiller, Manoel
de Araujo Porto Alegre (chamado no texto de o predileto de
Debret e continuador do trabalho de Taunay na direcao da
Academia), mas, sobretudo, José Correia de Lima (1814-1857),
o primeiro mestre de Victor Meireles. Desse modo, afirma
o sergipano que o talento mais adiante tdo louvado de Victor
Meireles era também um desdobramento da obra de Jodo Batista
Debret®. Ainda prossegue en passant numa extensa lista de
artistas, mas se detém Agostinho Jos¢ da Mota (1824-1878) para
afirmar ser aquele o mais notavel paisagista (FREIRE, 1914, p.
806).

Quando no texto aparecem Victor Meireles e Pedro
Américo, temos no tom de Laudelino a ideia de que com eles
temos a culminancia da arte brasileira. A Missdo Francesa e o
que dela decorreu foram a estrada que propiciou as luzes das
artes na América portuguesa, dentre as quais, a magnitude que

se representa por Meireles e Américo.

50 Os nomes estrangeiros, quando possivel, foram aportuguesados em “A
Arte da Pintura no Brasil”.
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Por fim, Dom Pedro II ganha todos encomios do autor. O
protetor do Instituto Historico Geografico Brasileiro recebe o
meérito de, em um ambiente em que a arte nao era amada, ter
suprido essa falta apenas com seu amor. Ademais, foi dele, nas
palavras de Freire, a responsabilidade de ter dado “impulso
eficacissimo” (p. 810) para o progresso artistico. Em suma,
segundo ele, o que faltava ao povo em amor a arte sobrava
naquele que encaminhava os destinos da populacdo numa
“confortante demasia”.

Algumas consideracoes

Otexto sobnossaanalise foi proferido no Primeiro Congresso
de Historia Nacional, em 1914, realizado pelo Instituto Histérico
e Geografico Brasileiro, no Rio de Janeiro. Segundo Lucia
Guimaraes (2015), o evento congregou intelectuais de todo o
pais, mas, sobretudo os residentes no Rio de Janeiro, arraigados

na ideia de que a Ciéncia era ponto imprescindivel para a patria.

No periodo de 1910-1920, a intelectualidade brasileira vivencia-
va uma fase de efervescentes manifestagdes civicas. A medida em
que crescia este apostolado, reflexo da crise internacional que aca-
baria desaguando na primeira Grande Guerra, tomava corpo uma
onda de interesse pelas questdes nacionais.

A ilusdo ilustrada das nossas elites, nas palavras de Walnice Gal-
vao, no fundo, constituia-se em uma das vertentes da versao nati-
va de um fenomeno de &mbito mundial, denominado por Maurice
Agulhon de patriotismo modelo 1914.



Os ventos do culto a nacionalidade também sopravam pelos lados
do Instituto Histérico. Afinal, dentre as ligdes do catecismo civico,
sobressaia-se o estudo da histéria patria Tanto assim que, em 23
de abril de 1913, o historiador e diplomata Manuel de Oliveira
Lima pronunciou uma conferéncia, que obteve grande repercus-
sdo entre letrados e politicos, intitulada “O atual papel do Instituto
Historico”, onde salientava a necessidade de reforgar o sentimento
nacional, por meio da constru¢do de um passado comum a todos os
brasileiros. Mais adiante, argumentaria, (...) ndo se pode denegrir
um periodo para enaltecer outro, ndo se devem exaltar os proceres
da Independéncia, nem os propagandistas da Republica, a custa
dos homens de Estado do Império. Para tanto, sugeria a reunido de
um congresso historico brasileiro, com a participagdo de estudio-
sos de todo o pais, formando- se assim uma federacao intelectual e
afetiva.(GUIMARAES, 2015, p. 4).

Nao a toa, Laudelino Freire participou do congresso.
Ingressar nesse circuito, expor-se como um intelectual que
pensava a arte brasileira era uma senha para o acesso ao cobigcado
Instituto Histérico e Geografico Brasileiro e a outros espagos,
mas também uma demarcacgao de territdrio na constru¢ao de seu
perfil naquela rede. Tal exposicdo trazia consigo a legitimagao
de quem saira da periferia (Sergipe, provincia do Norte) e agora
pretendia ganhar relevo no centro (Rio de Janeiro, capital da

nacao).

Vindo de Sergipe, mais especificamente, da cidade
de Lagarto, mesmo lugar de seu desafeto Silvio Romero®
(VENTURA, 1991), Freire atuou com ares de polimata no
jornalismo, na politica, na advocacia, no magistério, na filologia

e na critica. Nao ¢ descabido dizer que nos idos de 1914, aos

51 FREIRE, Laudelino. Os Proceres da Critica. Rio de Janeiro: Empreza
Photo-Mechanica do Brazil, 1911.
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41 anos, ja um homem de meia idade para os padrdes da €poca,
Laudelino ainda ndo ocupara os postos de destaque que ainda
alcancaria na capital. Exemplo disso ¢ que somente em 1918,
entrou no IHGB, mesmo ano em que fundou a Revista de Lingua
Portuguesa e, em 1923, ingressou na Academia Brasileira de

Letras, da qual foi presidente em 1936.

O texto de “A Arte da Pintura no Brasil” era o esbogo do
que em 1916 se tornou “Um século de pintura no Brasil”, em
que mais uma vez, a chegada da Missao Francesa ¢ tratada como
o marco zero de nossa producdo artistica. Por sinal, o texto
introdutorio do extenso volume publicado em 1916 é um extrato
do material editado em 1914 e, posteriormente, reconfigurado
no discurso de ingresso no IHGB em 1918, “Dom Pedro Il ¢ a
Arte no Brasil”.

Podemos entender que no primeiro passo de projecao desse
tema no Congresso, Freire firmava posicdo em uma temética que
pretendia manter proxima a si e se tornar referéncia. O seu discurso
de posse no Instituto mostra-nos, além da falsa modéstia,
caracteristica desse tipo de texto, a consciéncia de que a via de
acesso era estar alinhado aos interesses da historia nacional ou

como afirmou “culto de amor pelas coisas da patria”:

Obscuro professor, profissional sem valia, apenas trago como cre-
dencial, se alguma posso ter, a de ser trabalhador de vontade firme,
que so se alista no grupo dos que se honram pela dignificagdo do
esforco. No entanto, vds ndo quisestes escutar a minha deficiéncia,
e aqui ao vosso lado, no mesmo empenho benfazejo.

O que sem duvida em mim quisestes premiar foi o que se vos afi-



gurou ter eu feito em prol da arte no brasil. E que vos nio passa
despercebido o trabalho, embora modesto de quem quer que se
volte com carinho para as coisas da nossa histéria. De modo que
muito bem poderieis inscrever no portico desta Casa legenda se-
melhante a que inscrevera Platdo no poértico da Academia: “Aqui
ndo entre se nao for patriota”. Sim. Aqui ndo entra quem nao sentir
o verdadeiro culto de amor pelas coisas da patria. (FREIRE, 1918,
p- 54).

Acerca dessa inten¢do de se constituir como referencial,
devemos observar o profundo siléncio a quaisquer citagdes a
Gonzaga Duque, com seu estilo pomposo fizera a “Arte Brasileira”.
Compreendemos que esse siléncio nao € obra do acaso, mas sim
uma clara tomada de posicao: a primeira de querer esse lugar
de historiador de arte e, com esse fim, silenciar referéncias
sobre Duque era promover esse apagamento. Também vemos
esse entrincheirar nos conceitos dados por Freire a figuras como
Pedro Américo, que, em Gonzaga Duque, sofre restricoes, mas
que em Laudelino ¢ reputado como um emblema da arte no

Brasil, sem ressalvas.

Duque, mesmo em um texto que deveria ser elegia
apareceram rancos de alguma aversdo, em 1905, quando da
morte do autor de “Batalha do Avai”, escreveu: “Nao lhe bastou
a conquista dos segredos da sua arte, desejou mais, procurou as
honras de um pergaminho, bacharelou-se na Sorbonna e, depois,
doutorou-se na Bélgica. Veio- lhe a crise da grandeza, que se
reproduziu por diversas vezes na sua vida”. Ainda afirmou:
“Américo quis também a gloria em vida, e algumas vezes sentiu-a
de perto. O peito de sua casaca resplandeceu de condecoracdes

nacionais e estrangeiras, teve o seu retrato nos Uffizi entre as
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celebridades da pintura, e nao satisfeito o artista fez-se escritor,
compOs obras literarias e de filosofia” (DUQUE, 1905). Por sua
vez, no texto do sergipano: “ndo foi apenas pintor célebre; foi
também cultor de filosofia, homem de ciéncia, orador, poeta ¢
romancista. Em tudo soube manifestar a superioridade do seu
talento privilegiado”. (FREIRE, 1914, p. 810) Nesse jogo de
oposicoes, pela busca de espagos, o que Gonzaga denomina
como defeito, o outro ergue como grande virtude, evidéncia de

talento.

As demais citagdes de igual modo ndo foram aleatérias nem
inocentes, mas muito bem pensadas em forma de agradar aos
que poderiam trazer-lhe notoriedade e/ou recompensa. E que
se pode perceber na presenca de Nicole Taunay, considerado
génio nas linhas de Freire, bem como a citagdo sempre elogiosa
aos demais da familia Taunay, os quais desde Nicolau estavam
na linha de frente das instituicdes que asseveravam capital

simbdlico no pais.

Outro citado ¢ Manuel Duarte Moreira de Azevedo (1832-
1903), mais conhecido como Moreira de Azevedo, médico,
professor ¢ membro do IHGB, com o referencial de ter sido
0 sOcio o maior numero de artigos publicados na revista do
Instituto. Um nome que tinha respaldo entre os demais socios e
que assim evidenciava uma reveréncia do pretenso candidato ao
Instituto aos da Casa. O que se aplica de forma idéntica a citagdo
feita ao historiador Pedro Souto Maior, membro proeminente do
IHGB, com tanto prestigio que, em abril daquele ano, havia sido

o representante do Instituto no Congresso de Histéria Hispano-



Americana, em Sevilha.

Os louvores a Victor Meirelles (1832-1903) e a Pedro
Américo (1843-1905) nao sdo gratuitos. Ambos eram reputados
pelo Instituto como grandes artistas nacionais em face das obras
historicas que efetuaram, o que estava perfeitamente alinhado

ao que se defendia no Congresso de Histéria Nacional.

Em Victor Meirelles, o elogio a sua obra e a honra a sua
memoria traziam uma espécie de reparagao moral, haja vista que
este ha pouco mais de uma década morrera pobre e esquecido
no Rio de Janeiro (RUBENS, 1945). Exaltar o significado desse
pintor catarinense haveria de ser bem visto entre os possiveis
pares de Instituto, bem como evidenciava uma largueza de

espirito.

No caso do paraibano Américo, além do que lhe pesava
a favor em razdo do trabalho historico, outro fator deve ser
elencado como aspecto de grande valia dentro do Instituto:
depois de trasladado o corpo da Europa e ter tido longas exéquias
na capital brasileira, o sepultamento s6 ocorreu na cidade de
Areia, Paraiba, quando foi concluida a constru¢ao do mausoléu
custeado pelo IHGB™.

Outros pontos de “A arte da pintura no Brasil” merecem ser
observados. O primeiro ¢ o tom antirreligioso que aparece no
texto, quando trata da mediocridade vinculada a arte religiosa.

Freire contrapde a tematica religiosa aos cenarios naturais

52 A morte ocorreu em 07 de outubro de 1905, mas o sepultamento no
mausoléu s6 ocorreu em 09 de maio de 1906.
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de que dispunha o pais e que seriam, no seu entendimento,
uma mais adequada inspiragdo. Vemos que ha uma plausivel
justificativa nas circunstancias do texto: ambiente cientifico e
para um publico que, embora tivesse religiosos em seu quadro

social, propde-se ser cientista, cultor das ciéncias.

O segundo ¢ que ndo deve passar incolume a exaltagao
francesa que campeia o texto associada a um sentimento de
anti-lusitanismo®. Laudelino deixa clara a sua filiagdo aos
franceses. Desde que a sua concordancia por meio da citagao de
Taunay (“se Netuno e Marte obedeceram aos lusitanos, € preciso
confessar que Apolo se lhes mostrou constantemente indocil”
e a depreciacdo da arquitetura portuguesa) aos comentarios
nada apreciativos ao primeiro diretor da Academia, o portugués
Henrique José da Silva (1772-1834) através do qual fica mais
evidente o partidarismo de Freire pelos componentes da Missao.
Consideramos ainda que Franga, como simbolo cultural na voz
de Laudelino Freire, coaduna com a Belle Epoque, mas também
com a trilha de do IHGB, fundado em 1838, poucos anos
depois de nossa Independéncia politica sob a égide do Instituto

Historico de Paris.

A busca do capital simbolico por parte de Laudelino Freire
ganha corpo também no elemento da publicagdo. Publicar era

uma condi¢ao certamente preponderante para os autores que

53 Ressalva a essa reserva quanto aos portugueses ¢ feita ao declarar que
a presenga da Corte trouxe civilizagdo e desenvolvimento, entenda-se nisso a
chegada da Missdo Francesa, mas também a genealogia do mais adiante louvado
Dom Pedro II.



desejavam notoriedade; ainda que as remuneracdes fossem
minimas, ser editado garantia uma visibilidade singular. Era o
que Euclides da Cunha denominava de lucro de ordem moral
em contraponto ao magro retorno financeiro (BROCA, 2004).
Disso bem entendia Freire, uma vez que fez seu texto tornar-
se publico em trés frentes: o congresso, a revista do IHGB ¢ a

publicacao avulsa pela Livraria J. Leite.

E relevante lembrar que a J. Leite ndo era um selo
editorial qualquer. Pertencente a José¢ Leite, mas que tinha nos
bastidores, sendo considerado o real proprietario, o advogado,
fildlogo e politico pernambucano Solidonio Atico Leite™
(1867-1930), essa empresa montara uma carta de autores de
altissima credibilidade, em especial, pela linha Biblioteca
Brasiliense J. Leite, em que artigos publicados na Revista
do Instituto Histérico eram publicados em separatas. Desse
modo, isto fazia com que Laudelino estivesse ombreado a José
Verissimo, Nina Rodrigues, José Bonifacio, Gongalves Dias,
Clovis Bevilacqua, Tristdo de Alencar Araripe, Max Fleiuss,
Ramalho Ortigdo, Pedro Calmon e mais de uma centena de
autores reconhecidos®’, amealhando o capital simbolico de que

ja tratamos aqui.

54 Solidonio Leite, apesar de criado em orfanato, graduou-se em Direito
pela Faculdade de Direito do Recife, fez carreira no Rio de Janeiro, atuou na
elaboragdo do Codigo Civil Brasileiro, em 1916, além de ter chegado a ser presi-
dente da Caixa Econdmica Federal, consultor geral da Reptiblica no gabinete do
Presidente Washington Luis (NETO, 2008).

55 Quando da publicagdo do texto de Freire, a Biblioteca Brasiliense apre-
sentava 121 titulos.

137



138

No entanto, mais do que os artistas e autores citados ¢ a
larga veiculacdo do texto, para a compreensao dos intentos da
fala de Freire, ha um item indispensavel que reside na figura
de Dom Pedro II. E impar o tom encomiastico com o qual trata
o imperador. Nao afirmamos que nao nutrisse admiragdo pelo
neto de Dom Joao VI, mas ¢ certo que enaltecer as qualidades
do protetor da institui¢do em que se almeja uma vaga ¢ uma das

formas mais eficazes de alcangar o objetivo.

A primeira ¢ fundamental condig@o de progresso das artes no seio
de um povo ¢, antes de tudo, que esse mesmo povo as possa sentir
e amar com entusiasmo. Se na Grécia elas chegaram a revestir-se
do mais intenso brilho, foi porque ali era profundo o fanatismo
que lhe tributava o povo. As glorias de Maratona e Salamina ndo
se sobrepunham as obras primas dos grandes cultores do belo. O
ateniense tanto estimava as suas glérias marciais quanto adorava
as maravilhas do Parthendo, ou Apolo Pitio e o Zeus Olimpico.
Na Italia, outro bergo fecundo do génio artistico, apenas tinha Ci-
mabue concluido os ultimos toques da sua — Madona - , envolven-
do-a na harmonia sublime que s6 ao espirito criador dado alcangar,
o povo aflui em multiddo ao atelier do artista, ¢ com aclamagdes
delirantes, conduz em palio pelas ruas de Florenga, o painel do
mestre. Nao era outra e diversa a maneira por que se levavam em
triunfo pelas ruas de Roma os grandes cabos de guerra que aumen-
tavam o poder sobre o mundo.

No Brasil, ha faltado ao povo esse sentimento intimo, esse entu-
siasmo e esse amor pelas manifestagcdes do belo. Mas se o povo
brasileiro através o desenvolvimento quatro vezes secular da sua
existéncia, ainda ndo atingiu ao estado de criar em si mesmo o
culto de admiragdo pelas artes, um homem houve que, pelo seu
radicado e esclarecido amor por elas, supriu em parte essa falta,
sabendo imprimir ao progresso artistico do pais impulso eficacissi-
mo. O que de carinho e entusiasmo estético faltou ao povo, sobrou
em confortante demasia, na pessoa de quem nessa €poca lhe enca-
minhava os destinos. Desde que subiu ao trono até o dia em que lhe



arrancaram o cetro, empenhou-se Pedro II, com persistente esfor¢o
e inexcedivel dedicacdo, pelo adiantamento das artes, constituin-
do-se seu maior amigo.E seria inominavel injusti¢a o ndo lhe decli-
nar o nome como o mais eficiente fator do desenvolvimento a que

chegou a arte da pintura no Brasil. (FREIRE, 1914, pp. 810-811)

A descricao feita de Dom Pedro II e de seu papel para as
Artes no Brasil nao deixa pairar dividas de que Laudelino bem
conhecia a senha de ingresso no IHGB. O protetor perpétuo do
Instituto era, mesmo em tempos republicanos, venerado pelos
membros da Casa. Devemos ressaltar que na presidéncia do IHGB
estava Afonso Celso, filho do Visconde de Ouro Preto, ultimo
presidente do Conselho de Ministros do Império e estreito amigo
de Pedro II, ao ponto de té-lo acompanhado no exilio’, tanto o
pai quanto o filho pessoas que nutriam profunda admiragdo pelo
ultimo monarca. Sabemos, outrossim, que nao so6 pelas razdes de
amor a cultura sempre associado a figura do Imperador, mas do
ponto de vista politico, havia naquele cenario uma insatisfacao
com os rumos que a Republica dera ao pais e retomar a imagem

de Pedro II era rechagar esses destinos.

No entanto, para Laudelino Freire, mais do que ndo cometer
injustica com os méritos do Imperador, como declarava, sauda-
lo era abrir horizontes para agregar em si capital simbolico a
fim de que pudesse identificar-se, como depois pode fazer, sob o

lema “Auspice Petro Secundo. Pacifica Scientiae Occupatio! ™’

56 Da experiéncia que teve em razdo da decis@o paterna nasceu a obra “O
Imperador no exilio”.

57 Lema do IHGB: Sob os auspicios de Pedro Segundo. Ocupacdo da
Ciéncia Pacifica.
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Acucar, tinta e
persuasao:

o Recopilador sergipano

Os poderes politico e religioso sempre tiveram lagos bastante
estreitos, das teocracias egipcias as peregrinacdes do Padre Cicero
no interior do Ceard. Em Sergipe do século XIX, isso ndo era dife-
rente — monsenhor Silveira, seguindo as trilhas do pernambucano
Lopes Gama, sacerdote, politico e editor do peridédico “O Carapu-
ceiro”, comeca a fazer circular na Vila Constitucional da Estancia
o Recopilador Sergipano, aquele que ficaria para a historia dessa
provincia como o seu primeiro jornal. Bastante longe de ser como
o polémico Carapuceiro, embora dele extraisse textos (o que alinha
ideologicamente Silveira a Lopes Gama), o Recopilador cumpre a

contento seu papel de noticiador.

O “Carapuceiro”, que comegou a circular em Pernambuco no
primeiro semestre de 1832, deve ter servido de inspiracdo para o
monsenhor Silveira. O jornal pernambucano que se identificava no

cabegalho como “periddico sempre moral e per accidens politico®®”

58 Observagdo presente na reedig@o de textos de “O Carapuceiro”, organi-
zada por Evaldo Cabral de Mello e publicada pela Editora Companhia das Letras,
em 1996.



fez, segundo Evaldo Cabral de Mello, enorme sucesso. Ainda se-
gundo Mello “na histéria do jornalismo brasileiro da primeira me-
tade do século XIX, o padre Miguel do Sacramento Lopes Gama
ocupou um lugar a parte.” (MELLO, 1996, p.7) Ainda segundo o
mesmo autor, Lopes seguia a moda do jornalismo politico da época.
E o Monsenhor Silveira seguia 0 mesmo rumo, nao sé no envolvi-
mento politico, mas também na ideia de que uma publicagdo ¢ arma

forte para atacar certos interesses e defender alguns outros.

Acucar e tinta

Em 1831, pouco antes da fundagao do Recopilador, Estancia ja
era um centro econdmico e cultural da Provincia. Contava com 706
prédios urbanos que pagavam a décima imperial, enquanto a vila de
Santa Luzia, a qual estava subordinada possuia apenas 91. Situacdo
que colaborou para que em 04 de maio de 1848, Estancia fosse
elevada a categoria de cidade e (...) fosse o berco da imprensa sergi-

pana com jornal o Recopilador Sergipano. (SILVA, 2006, p.46-47)

O Recopilador Sergipano s6 mantinha dois pontos comuns
com o jornal de Pernambuco — ser editado por um religioso e circu-
lar numa regido em que a economia dos engenhos ditava as normas,
embora devamos ressaltar que, em Sergipe do século XIX o actcar
ganhava contornos maiores do que nos outros estados do nordeste,
os quais ja sentiam o declinio da agucarocracia. Desse aglcar saia a

tinta dessas publicagdes. Sobre “doce economia” de Sergipe nesse
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periodo registra a pesquisadora Sheyla Farias Silva, em sua dis-
sertacao de mestrado em que trata da economia oitocentista dessa

cidade, nos declara:

Foi justamente no oitocentos, considerado um século de intensas
transformagdes, que Sergipe se integrou ao comércio internacional via
exportacdo do agucar. Acredita-se que o cultivo da cana em Sergipe
tenha sido resultado da expansdo da lavoura agucareira do reconcavo
baiano, no final do século XVIII, sendo financiado pelas casas comer-
ciais baianas. Foi gracas a esses empréstimos que os lavradores e pe-
cuaristas tornaram-se senhores de engenhos e de escravos, possibili-
tando, assim, a aquisi¢do da mao-de-obra escrava, animais, utensilios,
magquinarias, bem como a construgdo dos engenhos.

Nesse contexto, Estancia, localizada na zona da Mata Sul de Sergipe,
construiu sua riqueza. De uma economia pautada na criagdo de gado
e cultivo de produtos para a subsisténcia, tornou-se em meados do
século XVIII, o maior nicleo urbano da regido sul, como também um
grande centro agucareiro, comercial e financeiro, baseado no trabalho
escravo, conquistando certa autonomia econdmica frente a capital ad-
ministrativa da Provincia. (SILVA, 2005, p. 42-43)

Ascensao da Estancia era tanta que logo sobrepujou Santa Lu-
zia. Certamente essas condi¢des foram propicias para o surgimento

da Imprensa nessa povoagao estanciana:

Santa Luzia teve pouco crescimento, principalmente depois que apa-
receu a povoagdo de Estancia, para onde concorreu a populagio e
comércio, de forma que era nesse povoado onde se aposentavam os
ouvidores quando iam correger aquele Termo, sendo essa razdo da
mudancga que se deu da sede da dita Vila de Santa Luzia para a Estan-
cia, no ano de 1831. (TRAVASSOS, 1916, p. 92)

Em 1808, o presbitero Marcos Antonio de Souza, ao descrever

a Vila de Santa Luzia em “Memoria sobre a Capitania de Sergipe”,



registrava essa tentativa de crescimento da povoacao de Estancia
desde o século XVIII e sua constante ascensdo (note-se, por exem-

plo, a descri¢ao da Capela):

Junto a cristalina corrente do Piapitinga unido com o rio Piaui, se acha
a formosa povoacgdo da Estancia, que dista a duas 1éguas da vila de S.
Luzia. Dentro desta povoag¢ao mora o paroco, escrivdes, camaristas
e mil e seiscentos habitantes. Tem havido varias contesta¢des entre
estes povos, pretendendo mudar a vila para a povoagdo, favorecendo
esta pretensdo o Ouvidor José Correia do Amaral, que foi repreendido
por carta do Conselho Ultramarino de 31 de janeiro de 1715. Porém
a provisdo régia de 27 de abril de 1757 concedeu haver na povoagao
vereacdes, audiéncias, arrematagdes e outros atos judiciarios na alter-
nativa dos juizes ordinarios.

Em uma praga quadrilonga da sobredita povoagdo existe uma Capela
majestosa de Nossa Senhora de Guadalupe, onde se administram os
Sacramentos aos circunvizinhos da referida povoagao.

O ar deste lugar é temperado, puro, e agradavel; sdo doces os costu-
mes de seus moradores. (SOUZA, 2005, p.39-40)

Fundado em 1832, na préspera Vila Constitucional da Es-
tancia, o Recopilador Sergipano, fazendo jus ao nome, ¢ de fato
um reunidor de matérias publicadas em jornais diversos do Pais.
Composta apenas por quatro paginas e, inicialmente de publicagdo
semanal, logo passou a ser editado duas vezes por semana. Cria-
do pelo Monsenhor Silveira, o jornal também tinha suas intengdes
politicas, o seu “redator” encontrava brechas a fim de expor suas
idéias. De forma mascarada percebemos em algumas edi¢des “uma
carta para o redator”, quase sempre sem identificacdo. Verificamos
no fim das tais cartas “um leitor”’; “O Inimigo dos Empolgadores”;

“O Farinheiro”, “O Espectador”, “O Berimbau” ou “O Cedreiro”.
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Nas entrelinhas, percebe-se a linha ideologica da publica¢dao, mas
que se escondia sob esses artificios®. Segundo Jackson da Silva
Lima, o jornal do monsenhor Silveira servia como divulgador de
“textos de natureza diversa, especialmente de cunho ético-religio-
so, possibilitando a elite intelectual exercer seu duplo papel: o de
escrever e ser lido”. (LIMA, 1995, p. 20)

Antonio Fernandes da Silveira, mais conhecido como Mon-
senhor Silveira, foi figura proeminente no século XIX, ndo s6 por
seu papel de introdutor da Imprensa em Sergipe, mas também por
sua atuacao politica estreitamente ligada, € claro, ao campo religio-
so. Dele temos o seguinte perfil biografico extraido do Dicionéario
Biobibliogréfico Sergipano, de Armindo Guarand, e que representa

bem sua importancia para a época:

Fundador da imprensa sergipana. Filho de Jodo Batista da Silveira e
D. Maria Zeferina de Andrade, aquele filho legitimo de Antonio Fer-
nandes da Silveira e D. Francisca Catharina Souto Maior, filha legi-
tima de Antonio da Silveira Tavora e D. Maria Vieira Tavora, todas
pessoas distintas, pertencentes a alta nobreza de Portugal, nasceu na
freguesia de N. S. de Guadalupe da Estancia em 1795 e faleceu na vila
de Itapicuru, da Bahia, a 30 de janeiro de 1862. Deliberando abragar a
carreira eclesiastica, matriculou-se a 1 de abril de 1818 no seminario
baiano de S. Damaso, recebendo em 1820 as ordens de presbitero do
habito de Sdo Pedro e em seguida a Investidura de conego honorario
da Sé Metropolitana.

De volta a Sergipe numa época de anormal agitagdo politica, ndo
lhe correram propicios os primeiros tempos de sua vida publica. As
francas expansdes dos seus sentimentos patridticos sobre os destinos
do Brasil, a severa fiscalizacdo exercida sobre os negdcios locais ¢ a

59 Essa parte da publicagdo merece observagdes de andlise do discurso,
tendo em considerag@o o contexto socio-politico de Sergipe naquele tempo. Pro-
vavelmente, sera objeto de nosso estudo futuro.

148



renhida campanha contra inveterados preconceitos desafiaram a ani-
mosidade do partido da metrdpole na maior parte constituido pelos
potentados da terra e senhores dos cargos oficiais.

Colhido nas malhas de uma devassa urdida por adversarios tdo pode-
rosos, foi preso e remetido em 1822 as autoridades militares da Bahia
como propagador de doutrinas subversivas e suspeito de ser emissa-
rio secreto de Pedro 1. Restituido a liberdade com a proclamacgéo da
independéncia, de novo voltou a intervir nos negdcios da provincia,
adquirindo logo legitima influéncia, que mais se consolidou durante
o predominio dos Andradas na politica nacional. Foi assim que aos
proprios méritos pessoais e ao valor das suas relagdes politicas deveu
os cargos de confianga e as importantes comissdes que desempenhou,
bem como as honras e distingdes concedidas pelo governo imperial.

Membro do antigo Conselho Geral da Provincia, substituido em 1834
pela Assembléia Legislativa de que igualmente fez parte, como depu-
tado e seu presidente; desde aquela data até 1841, representou Sergipe
na Camara dos Deputados nas trés legislaturas de 1830 a 1841, na de
1850-1852 ¢ na de 1843-1844, como suplente.

O Piaui, onde exerceu o cargo de secretario do governo, também o
elegeu deputado a legislatura de 1830-1833, eleicdo que renunciou,
optando pelo mandato conferido por seus comprovincianos. Ocupou
o lugar de ajudante do bibliotecario da Biblioteca Publica do Rio de
Janeiro, cabendo-lhe nesse carater a dire¢do da mesma desde 30 de
outubro de 1837 a 5 de novembro de 1839. Como presidente da As-
sembleia Provincial foi enviado em 1841 a Corte com dois deputados
para felicitar S. M. D. Pedro II, por ter sido declarado maior e assistir
a coroac¢do do novo Imperador. Diligenciando beneficiar a provincia,
propos ao governo geral, em 1835, estabelecer uma empresa para
agenciar e promover a criagdo de uma companhia de colonizacao, cul-
tura e mineragdo em terras sergipanas e em 1838 muito se esforcou
para que fosse resolvida a velha questdo de limites com a Bahia. So-
breleva entre todos os seus servigos a introdu¢do da imprensa periddi-
ca em Sergipe, fazendo publicar em 1832 o “Recopilador Sergipano”,
primeiro jornal da provincia editado na Estancia em tipografia de sua
propriedade. Monsenhor da Capela Imperial, foi do Conselho de S. M.
o Imperador e comendador da Ordem de Cristo. (GUARANA, 1925,
p. 259)
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Monsenhor Silveira - Fundador do Recopilador Sergipano.Fotografia de um quadro
exposto no Instituto Historico e Geografico de Sergipe.

Foto: Wagner Lemos

Ainda sobre Monsenhor Silveira, registra o pesquisador Jos¢
Dionisio Nobrega, ao falar sobre a genealogia do professor José
Calasans em texto publicado pela Revista do Instituto Histdrico e

Geografico da Bahia:

Sabendo que o monsenhor Antonio Fernandes da Silveira ou simples-
mente Monsenhor Silveira, o pai da imprensa sergipana, autor do pe-
riddico “Recopilador Sergipano”, era pai de 5 filhos, conforme consta
do livro “Longos Serdes do Campo”, de Ana Ribeiro, perguntamos ao
Prof. José Calasans se ele era um de seus descendentes. Respondeu
ser parente, mas ndo necessariamente descendente direto. Disse-nos



também que sabia da existéncia de outros padres na familia Silveira
que tiveram filhos e que o seu lado Silveira vinha de sua avo materna,
D. Maria Filonila. Com essas informagdes preliminares, partimos para
a pesquisa em Sergipe. Pensavamos de inicio que monsenhor Silvei-
ra fosse um grande povoador de Sergipe, através dos filhos Antonio,
Joaquim, Emilia, Henriqueta e outra que se casara cedo. Abriu-nos
os olhos Sebrdo Sobrinho, grande genealogista sergipano do segundo
quartel do século XX, sobre a importancia do povoamento de outros
Silveira, principalmente dos que o antecederam. (Nobrega, 2006, p.
277)

Em “Historia da Literatura Sergipana”, de Jackson da Silva
Lima, encontramos o seguinte perfil para a importancia do Monse-

nhor Silveira;:

A vocacdo do Monsenhor Silveira ndo foi propriamente a literatura:
nao procurou ele cultivar as letras como um fim estético em si mes-
mo. Usou-as como meio apenas, como instrumento e veiculo dos seus
discursos politicos no parlamento da Provincia e da Corte. Nesses
poucos discursos proferidos, facilmente descobrimos as suas idéias
elevadas, progressistas; idéias de um espirito arejado e voltado para
a prosperidade da nagdo e da provincia natal. A sua obra, portanto,
nao poderia deixar de ressentir-se de necessario esmero e acabamento
estético. Mesmo que essa obra fosse totalmente nula, lhe ficaria um
grande saldo ainda: a criagdo da imprensa em Sergipe, que manteve
por alguns anos como pioneiro. S6 isso, que literariamente ja é muito,
justificaria a inclusdo do seu nome entre os primeiros literatos sergi-
panos. (LIMA, 1971, p. 238)

O Brasil vivia naquele tempo sob as ordens da Regéncia Trina
Permanente. A nacdo estava a espera de seu Imperador, Dom Pedro
II. O pais estava em complicada situagado, tendo em vista a impopu-

laridade da Regéncia e a situacdo economica desfavoravel.
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A base da economia do Periodo Regencial era o café e, para preserva-
-la, os regressistas, que defendiam o regime de produgao latifundiario
- escravista, criticavam a politica do Governo baseada nos principios
do liberalismo econdmico. Opunham-se, dessa forma, aos tratados co-
merciais livre-cambistas, propondo sua substitui¢@o por tarifas alfan-
degarias mais elevadas, de acordo com os principios protecionistas.
Adotavam, assim, uma posi¢do de enfrentamento a politica inglesa
de repressdo ao trafico negreiro intercontinental. Essa postura esta li-
gada ao desenvolvimento da cultura cafeeira no pais, uma vez que
os cafezais estavam se espalhando rapidamente pelo Vale do Paraiba,
fazendo a fortuna de fazendeiros e comissarios de café e enriquecendo

os cofres do tesouro imperial.®°

No entanto, em Sergipe, por sua vez, mormente Estancia, ha-
via uma atmosfera de prosperidade — a produgdo de aguicar estava
as largas e a riqueza corria o sul da provincia. Durante a circulagao
do efémero jornal, 1832 e 1834, foram os presidentes de provincia
Joaquim Marcelino de Brito e José Joaquim Germiniano de Morais
Navarro. (WYNNE, 1970, p. 157-158).

E curioso ressaltar que, segundo Wynne, Navarro determinou
a publicagdo dos atos oficiais fazendo do jornal “Noticiador
Sergipense” nossa imprensa oficial (WYNNE, 1970, p. 159),
preenchendo, dessa maneira, a lacuna deixada pelo Recopilador,
que além de recortar noticias de outras publicagdes, também fazia
comunicados oficiais, haja vista que o governo nao contava com

um 6rgao noticioso.

60 Disponivel no endereco eletronico <http://www.multirio.rj.gov.br/his-
toria/modulo02/africa_civiliza.html > acessado em 01 de junho de 2008.



Ainda segundo Lima, citando Armindo Guarand, no periodo de
1832 a 1870, circularam em Estancia os jornais “Diario do Conse-
lho geral da provincia de Sergipe” (1833-1834); “A Uniao” (1852-
1853); “A Urtiga” (1852-1853); “O Saquarema” (1852-1853); “O
Sul de Sergipe” (1870-1871). (LIMA, 1995, p. 20)

Periodo conturbado para o Brasil, no entanto, de certa pros-
peridade para Sergipe gragas a producdo agucareira, que tornou a
regido sul da provincia um polo econdmico importante possibili-
tando, enfim, avancos como a Imprensa. Do ponto de vista cultu-
ral percebe-se progresso tanto em ambito nacional quanto local: ¢
langada a obra inaugural do Romantismo e em Sergipe se instituem

cadeiras de Filosofia.®!

Func¢ao conativa e persuasao no
Recopilador Sergipano

Roman Jakobson (1896-1982) definiu na primeira metade do
século XX as fun¢des da linguagem. Baseando-se no contexto, o
linguista russo distinguiu seis dimensdes da comunicagdo, cada
uma dessas a se relacionar com uma das fungdes da linguagem. A
referencial que focaliza o contexto ou referente; a poética que con-

templa a mensagem; a emotiva, na qual se observa uma maior aten-

61 Sobre esses avangos educacionais, sugerimos a leitura de “Os Estudos
Filosoficos em Sergipe”, de Jackson da Silva Lima. Aracaju: Sociedade Editorial
de Sergipe, 1995.
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¢do com o proprio remetente (ou emissor); a conativa (ou apelativa)
que se direciona para o receptor ou destinatario; a fatica voltada
para o canal e por fim, a metalinguistica, que € o cddigo explicando

o codigo.

A conativa ou apelativa ¢ o nosso foco para o estudo dos antin-
cios do Recopilador Sergipano. Chamada comumente de lingua-
gem da propaganda, a fungdo apelativa, conforme Jakobson (op.
cit) se volta para o receptor. Ordens ou pedidos sdo expressos por
verbos no imperativo e se constituem um elemento de discurso da-

quilo que se espera do ouvinte ou leitor.

A fungdo conativa - A orientacdo para o destinatario, a fun¢do cona-
tiva, encontra sua expressdo gramatical mais pura no vocativo € no
imperativo, que sintatica, morfologica e amiude até fonologicamen-
te, se afasta das outras categorias nominais e verbais. As sentencas
imperativas diferem fundamentalmente das sentencas declarativas:
estas podem e aquelas ndo podem ser submetidas a prova de verdade.

(JAKOBSON, 2005. p. 125)

Ainda segundo Jakobson:

O modelo tradicional da linguagem, tal como o elucidou Biihler par-
ticularmente, confinava-se a essas trés fungdes - emotiva, conativa e
referencial - e aos trés apices desse modelo - a primeira pessoa, o re-
metente; a segunda, o destinatario; e a “terceira pessoa” propriamente
dita, alguém ou algo de que se fala. Certas fungdes verbais adicionais
podem ser facilmente inferidas desse modelo triadico. (JAKOBSON,
2005. p. 125-126)

Direcionado para o destinatario, o discurso € essencialmente

persuasivo. Dessa forma, podemos afirmar que a tentativa de con-
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vencimento, a persuasao, ¢ elemento imprescindivel para qualquer
tipo de publicidade. E interessante ressaltar a origem do termo
“conativo”, segundo Chalhub “essa palavra tem origem no termo
conatum, que significa tentar influenciar alguém através de um es-
for¢o” (CHALHUB, 1995, p. 22). E convencimento era a finalidade

de quem se fazia anunciar pelas paginas do Recopilador.

Os antincios do primeiro jornal de Sergipe ndo sdo uma perfei-
¢do em modelo de publicidade. O que temos na terceira década do
século XIX ¢ um misto de quadro de avisos com classificados. Em
muitos exemplares do Recopilador, os antincios sequer aparecem.
Entretanto, o que nos surgem, depois de 175 anos, sdo registros im-
portantes de uma lingua portuguesa circulante na primeira metade
do século XIX, produzida em Sergipe. Esses textos, que ocupa-
vam o final da Gltima pagina da publica¢do, servem-nos, outrossim,
como documento da ideia incipiente de publicidade nessa época.
Neles veremos cidaddos convocando credores a receberem o que
tinham confiado a seus parentes falecidos, encontraremos profis-
sionais oferecendo seus servigos, anuncio de barcos de passagei-
ros, comerciantes que comunicam o fim da sociedade, senhores que
buscam por escravos fugidos (neste tipo de antincio, destaquemos
um elemento ndo verbal - a figura de um negro com uma trouxa
numa vara sobre o ombro), achados e perdidos, atendimentos judi-

ciarios, dentre outros.

Nesses anuncios pudemos notar certo improviso na grafia de
algumas palavras — havia palavras que eram grafadas de manei-
ra diferentes em edi¢des de mesma época — verbi gratia: “quiser”

(anuncio II) e “quizer” (anuncios VI, XII, dentre outros); ou ainda
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palavras que ndo consta que tenham tido tal grafia como “capatei-
ro”’(anuncio X). Ao que parece os antincios eram levados a redacao
e simplesmente transcritos para o jornal sem muito cuidado com a
revisao, talvez por algum funcionario ndo qualificado para a funcao

ou apressado demais para esse tipo de modificagdo nos antiincios.

Definida como a fun¢do voltada para o destinatario da men-
sagem, a fun¢do conativa ¢ frequentemente analisada do ponto de
vista formal como a que estd centrada “no vocativo e no impera-
tivo” (JAKOBSON, op.cit), todavia, ampliamos nossa observagao
para o conteudo implicito de convencimento e que vai além dos
imperativos e vocativos. S3o poucos os anuncios do Recopilador
que trazem verbos no imperativo, em geral em textos iniciados por
“quem quizer” e algum produto a venda ou prestagao de servigo,
esses anuncios aparecem com as formas “dirija-se” ou “procure”.
Contudo, ao nosso ver, a ndo presenca de verbos no imperativo
ndo invalida o carater persuasivo da linguagem, haja vista muitos
desses anuncios hoje poderiam ser redigidos em parafrase com a

mesma carga semantica - uma espécie de modernizacgao do texto:

Jodo Dias da Silva, Proprietario do Engenho Piripiri, faz publico, que
d’ora em diante procedera contra aquelles, que tirarem madeiras nos
Mattos do mesmo Engenho sem o seu consentimento, extranhando
todavia aquelles, que ja tem assim praticado occultamente. (Antincio
XIII)

Nio entre no Engenho Piripiri para roubar madeira.

“O texto publicitario nasce na conjungdo de varios fatores, quer
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psico-sociais-economicos, quer do uso daquele enorme conjunto
de efeitos retoricos aos quais ndo faltam as figuras de linguagem,
as técnicas argumentativas e raciocinios” (CITELLI, 1998, p.43).
O nosso corpus de andlise, como o que mais proximo tinhamos
da ideia de publicidade no primeiro periddico de Sergipe, ndao tem
ainda tantos recursos como os citados. Merece, contudo, destaque
o tom laudatdrio e metaforico do texto do médico cirurgido e pro-

fessor de Filosofia, Manoel Ladislao Aranha Dantas

O abaixo assignado, tendo concluido o curso de Medicina e Cirurgia,
em que obteve a Formatura, e estando provido na Cadeira de Philoso-
phia racional e moral desta Provincia, faz publico, que se acha resti-
tuido ao Logar, em que teve a fortuna de nascer, e onde, protestando
os mais puros votos d’ estima e gratiddo 4 todos os seus Patricios,
especialmente 4 aquelles, 4 cuja beneficencia muito deve, se esforcara,
quanto em si couber, por ser-lhes util, contribuindo para o Bem Publi-
co, unica bussola de todas as suas ac¢des, ndo s6 com a sua profissao,
mas tambem com o ensino da sciencia, que dirige a razdo, € 0s cos-
tumes; ao qual pretendendo dar comégo no 1.° de Julho, convida para
honrarem o acto d’abertura todos os Senhores, que lhe quizerem dar
o prazer de o assistirem, e para se matricularem, ou ouvirem, aquelles,
que quizerem aproveitar as ligdes, que poderem dar ainda este anno.

Cidade de S. Christovao de Sergipe 18 de Junho de 1833.

— Manoel Ladislao Aranha Dantas. (Anuncio VI)

Vemos a persuasao presente nessa tessitura de encomios a si
proprio (“protestando os mais puros votos d’ estima e gratiddao a
todos os seus Patricios, especialmente a aquelles, a cuja beneficen-
cia muito deve, se esfor¢ard, quanto em si couber, por ser-lhes util,

contribuindo para o Bem Publico” — ¢ grato, esforcado e pensa no
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bem publico de maneira altruista que esquece de si mesmo, ja que o
Bem Publico ¢ a “Unica bussola de suas a¢des”™) e a Provincia (“que
se acha restituido ao Logar, em que teve a fortuna de nascer”), Ma-
noel Dantas ja traz em seu anuncio os elementos que Citelli expos.
Note-se, por exemplo, a metafora para Bem Publico: “Onica bus-
sola de todas as suas agoes”. E dessa forma confirma a existéncia
“de graus diferentes de persuasao: alguns mais ou menos visivelis,
outros mais ou menos mascarados” (CITELLI, 1998, p.6), no seu

caso, bastante declarado.

Laudatorio também era o tom do anuncio para venda de um

sitio na, entdo, capital da Provincia, Sao Cristovao:

Vende-se hum Sitio de terras denominado — Calheiros — com suffien-
cia de se fabricar Engenho de faser assucar, com 400 pés de Coquei-
ros, e mais de 60 mil covas de mandiocas, Casa de morar, e mais bem-
feitorias: igualmente huma morada de Casas terreas citas na Cidade
de S. Christovao, de boa construc¢do. Quem quiser comprar qualquer
das sobreditas Propriedades dirija-se ao Capitdo Alexandre da Cruz
Brandao, morador na mesma Cidade. (Anuncio XVI)

Embora atualmente tenhamos efetivamente a persuasdo como
a forma de convencimento da funcdo conativa muito mais traba-
lhada (observe-se a existéncia de um curso superior de Publicidade
e Propaganda que forma profissionais que atuam exclusivamente
nesse ramo), € certo que, por recursos textuais ou nao, a publicida-
de contemporanea (tal qual a lingua portuguesa) avanga e continua
a fazé-lo. O nosso breve olhar para os reclames do Recopilador Ser-

gipano prova isso. Hoje o imediatismo sintetiza as coisas - anincios



cada vez mais curtos que nos economizem tempo refletem apenas
nossa serviddo e luta contra o Cronos, pai impiedoso, que ha sem-

pre de nos devorar.

Corpus de analise -
Anuncios do Recopilador Sergipano

O material que se segue foi em sua maior parte obtido através
do web site da Biblioteca Nacional®. Esses exemplares do Reco-
pilador Sergipano se encontram digitalizados e disponiveis para a
pesquisa, bem como para o “download”. Infelizmente, nos arquivos
de Sergipe esse material ¢ raro. Foi com dor que ouvimos de fun-
ciondrios de determinadas “casas de memoria” que ha jornais mais
antigos sendo utilizados em oficinas mecanicas para limpar o chao,
bandeirinhas juninas ou para embrulhar fogos. Em contrapartida
a tamanho descaso, encontramos abnegados que, se ndo tinham o
material de nossa pesquisa, estavam a salvar outros que corriam o

risco de se transformarem em alvos de profunda ignorancia.

62 Enderego eletronico <http://objdigital.bn.br/acervo_digital/div_perio-
dicos/recopilador_sergipano/anuario_recopilador.htm>
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ANNUNCIO.

O Juiz de Paz Vrancisco Alves da Silva,
faz publico para conhecimenlo dos Cidadéos
habitantes no sea Districto, que dard Au-
diencia em todos os dias Sabbados pelas 2
horas da tarde nas casas de sua residencia
em o seu Engenbo denominade Yermelho,
em guauto o bem Publico nio exigir que se
augmentewm , porque enlio marcara oulro dix
da semana. ( v

Exemplar nimero 115 - 05 de junho
de 1833.

Transcriciao

ANNUNCIO

O Juiz de Paz Francisco Alves da Sil-
va faz publico para conhecimento dos
Cidadaos habitantes no seu Districto,
que dard Audiencia em todos os dias
Sabbados pelas 2 horas da tarde nas
casas de sua residencia em o seu Enge-
nho denominado Vermelho, em quanto
o bem Publico ndo exigir que se aug-
mentem, porque entdo marcara outro
dia da semana.

(Anuncio I)

ANNUNCIO.

Quem quiser comprar huma junta de Dot
ercolhidus, ¢ muito proprios para carro M-
rija-se i casa de Antonio Maria Révest) na
praga du Quilanda, que este dird a pessoa
que a vende. -

Exemplar nimero 116 - 08 de junho
de 1833

Transcricao:

ANNUNCIO

Quem quiser comprar huma junta de
bois escolhidos, ¢ muitos proprios para
carro, dirija-se 4 casa de Antonio Ma-
ria Révest, na praga da Quitanda, que
este dira a pessoa que a vende. (Anun-
cio II)

et -
oV ANNUNCIOS.

Quem quiser encarnar Imagens, e concer-
tal-as, botando-se-lhes dedos, bragos, pernas
ele., assim como flores, e télas, procure na
rua das, Flores o Piutor Francisco Xavier.

— Roga-se cucarecidamente ao Sr. A. A.
da Rocha haja, por prova de sua alta perspi-
cacia, atilado senio, e sagaz vivacidade, de
declarar por intermedio desta folha, se sua
mercd quer maodar vir do Cidade da Bahia
hum milhio de Chapeos brancos, finos, no-
tos, do ultimo goste, e fGnalmenle iguaes,
e bem simillantes g~ dquetle S5 que em
signal de sincera, fiel, e desinteressada ami=
zade o5~ YIA NOANVI <S> para o Sr.
Joaquim Nogueira de Carvalho Foutes, pelo
custo de 84pooo, aléra glo réis ao ligurado
conducter! pois que ha nesta Villa hum &=
bastianista, que nio duvidari pagal-os dessia
mercd pelo tresdobro dessa quantia, -iigo
que se realise o apparecimenlo o Fidellis-
simo Rei o Sr. D. Sebastito, que segundo as
ullimas observagoes (diz elle) ndo lardard
muito! — Espera resposta o
4. X. B. U.

Exemplar nimero 117 - 13 de junho
de 1833

Transcriciao

ANNUNCIOS.

Quem quiser encarnar Imagens, ¢
concertal-as, botando-se-lhes dedos,
bragos, pernas etc. , assim como flo-
res, e telas, procure na rua das Flores
o Pintor Francisco Xavier. (Anuncio
IIT) - Roga-se encarecidamente ao Sr.
A. A. da Rocha haja, por prova de
sua alta perspicécia, atilado genio, ¢
sagaz vivacidade desta folha, se sua
merc¢ quer mandar vir da Cidade da
Bahia hum milhdo de Chapeos bran-
cos, finos, novos, do ultimo gosto, e
finalmente iguaes, ¢ bem similhantes

o aquelle — que em signal de
sincera, fiel, desinteressada amizade

SGE UIA NOANV =2

para o Sr. Joaquim Nogueira de Carva-
lho Fontes, pelo custo de 85000, afora



960 réis ao figurado conductor! pois
que ha nesta Villa hum Sebastianista,
que ndo duvidara pagal-os a sua merce
pelo tresdobro do dessa quantia, logo
que se realise o apparecimento do Fi-
dellissimo Rei o Sr. D. Sebastido, que
segundo as ultimas observagdes (diz
elle) ndo tardara muito! — Espera res-
posta 0 A.X.B.U. (Anuncio IV)

-
ANNUNCIO. -

— OJuiz de Paz do Districto doBom {lesus
Jos¢ Correa d’Aranjo Freive annuncia, que
dari audiencia e a casa dasua residencia as
Tergas leiras: e quando, a affluencia de nego-
cios for maior. annunciard mais outra.

Exemplar nimero 118 - 18 de junho
de 1833

Transcricao

ANNUNCIO.

- O Juiz de Paz do Districto do Bom
Jesus José Correa d’ Araujo Freire
annuncia, que dard audiéncia em a
casa da sua residéncia as Tercas feiras:
e quando a affluencia de negdcios for
maior, annunciard mais outra.

(Anuncio V)

ANNUNCIO,

0 alaixe assignado, tendo concluido, o
cuiso deMedicing e Ciruvgia, cm que u_;r_!-q:';l'}
a Formatura, e estando provido ua Cadeira
de Plilesophia vacional ¢ morsl desta Pro-
vincia, fuz publico, que seacha cestitnido ao
Logar, cm que ieve a fortuna de nascor, e
onide, protestando os mais pures volos es-
tima e gratiddo 4 lodos os seus Patricios, es-
pecialinente & aquelies, & cuja beneficencia
muilo deve, se esiorgara, quanto em si cou-
Ler, por ser-thes ulil, countribuindo para o
Bem Publico, uuica biissola de todas 2s suas
acehes, nio sO com a sua proﬁss:'lo, mas
tambem com o ensino da seiencia, que di-
rige a raziio, ¢ os costumes; ao qual preten-
dendo dar comigo no 1.* de Julivo, convida
para houraremn o aclo d'abertura todos os Se-
vhores, que Ihe quizerem dar o prazer de o
assistirem , e para se malricularem, on ouvi-
rem, aquelles, que quizerem aproveilar as
ligdes, que se poderem dar ainda @ste anno,

Cidude de 5. Christovio de Sergipe 18 de
Junho de 1833. — Manoe! Ladislio Aranha
Dantas.

Exemplar nimero 120 -Data ilegivel
Transcricio:

ANNUNCIO.

O abaixo assignado, tendo concluido o
curso de Medicina e Cirurgia, em que
obteve a Formatura, ¢ estando provi-
do na Cadeira de Philosophia racional
e moral desta Provincia, faz publico,
que se acha restituido ao Logar, em
que teve a fortuna de nascer, ¢ onde,
protestando os mais puros votos d’ es-
tima e gratiddo a todos os seus Patri-
cios, especialmente a aquelles, a cuja
beneficencia muito deve, se esforgara,
quanto em si couber, por ser-lhes util,
contribuindo para o Bem Publico, uni-
ca bussola de todas as suas ac¢des, ndo
s6 com a sua profissdo, mas tambem
com o ensino da sciencia, que dirige
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a razdo, e os costumes; ao qual pre-
tendendo dar comégo no 1.° de Julho,
convida para honrarem o acto d’aber-
tura todos os Senhores, que lhe quize-
rem dar o prazer de o assistirem, e para
se matricularem, ou ouvirem, aquelles,
que quizerem aproveitar as licdes, que
poderem dar ainda este anno. Cidade
de S. Christovao de Sergipe 18 de Ju-
nho de 1833. — Manoel Ladislao Ara-
nha Dantas. (Antncio VI)

ANNUNCIO.

Finalisa-se com este numero o trimestre ;
¢ por isso rogamos dquelles Srs., que ainda
nao tenhdo concorrido com o pagamento das
suas assignaturas, o queirio [azer, mandando
por favor levar em caza de Raymundo de
Campos da Silveira, visto ainda ndo termos
hum recebeder. Igual obsequio pedimos aos
mais assignanles, que habitio em outros.lu-
gares da Provincia; iste he; US‘llﬁ Sergipe
entregarad ao Sr. Joaquim Mauricio Cardoso 3
os da Villa das Laranjeras ao Sr. Padre José
Joaquim de Campos; os da Villa de Santo
Amaro ao Sr. Antonio José da Silva Travassos.

Exemplar nimero 121 - 26 de junho
de 1833

Transcriciao

ANNUNCIO.

Finalisa-se com este numero o trimes-
tre; e por isso rogamos aquelles Srs. ,
que ainda ndo tenhdo concorrido com
0 pagamento das suas assignaturas, o
queirdo fazer, mandando por favor le-
var em caza de Raymundo de Campos
da Silveira, visto que ainda ndo ter-
mos hum recebedor. Igual obsequio
pedimos aos mais assignantes, que
habitdo em outros lugares da Provin-
cia; isto he; os de Sergipe entregardo
ao Sr. Joaquim Mauricio Cardoso; os
da Villa das Laranjeiras ao Sr. Padre
José Joaquim de Campos; os da Villa

de Santo Amaro ao Sr. Antonio José da
Silva Travassos. (Anuncio VII)

ANNUNCIO.

0 abaixo assignado, rocurador da C::.lllul::t
desta Yilla, pede aos Srs. que devem l.llllhf_:i-
TS purl.r-ncenlcs a wesma Camara, atlenddo
que se deve pagar :mslrnlmih'ndurcs das obras
publicas, obras que sio a uencﬁcu{ de nos
todos; e se sirvio de mandar-lhe ﬁ:\llsrrllzcl‘ o
que cada hum dever, alias os chamari dcon-
ciliagio no dia 25 do corrente, bemn a sew
pezar, — Damingos José de Andrade.

Exemplar 125 - 15 de julho de 1833

Transcricao:

ANNUNCIO

O abaixo assignado, Procurador da Ca-
mara desta Villa, pede aos Srs. que de-
vem dinheiros pertencentes a mesma
Camara, attenddo que se deve pagar
aos trabalhadores das obras publicas
que sdo a beneficio de nos todos; e se
sirvao de mandar-lhe satisfazer o que
cada hum dever, alias os chamara a
conciliagdo no dia 23 do corrente, bem
a seu pezar. - Domingos José de An-
drade. (Anuncio VIII)

Annuncio. — Manoel Rodrigues dos Cotias,
havendo de retirar-se para Sergipe no dia 18
do correnle, e nio podendo despedir-se de
todos os seus Amigos, e conhecidos pela bre-
vidade de tempa, o faz por este.

Exemplar 126 - 14 de julho de 1833
Transcricio — Annuncio

—Manoel Rodrigues dos Gotias haven-
do de retirar para Sergipe no dia 18 do
corrente, ¢ ndo podendo despedir-se
de todos os seus Amigos, e conheci-
dos pela brevidade de tempo, o faz por
este. (Anuncio I1X)



ANNUNCIOS.
Fugio ao Padre Francisco Antonio
Ferreira Castro, hum eseravo de nome
Luiz, crioulo bem relinto, gagg, alto,
grosso do corpo, nariz afilado’, e pés
malfeitos: he oflicial de l,'npal::'];'u.
mestre d'assucar, e tocador de viola; quem
o conduzir & seu Sr. no Engenhio Serraria,
serd generosamente gratifieado.
Exemplar nimero 128 - 04 de julho
de 1833.
Transcriciao:
ANNUNCIOS.
Fugio ao Padre Francisco Antonio,
hum escravo de nome Luiz, crioulo
bem retinto, gago, alto, grosso de cor-
po, nariz afilado, e pés malfeitos: he
official de capateiro, mestre d’ assucar,
e tocador de viola; quem o conduzir a
seu Sr. no Engenho Serraria, serd ge-

nerosamente gratificado. (Antincio X)

ANNUNCIOS.

— Antonio Maria Révest, na praga da Qui-
tande, vende carne boa a 28bjoo a arroba,
e de superior qualidade a 27p720: dinheico
escolhido.

— O abaixo assignado lem para vender
carne doRiv Grande a 2gfh240 u arroba, em
porgoes dard por menos. 0 mesmo compra

. e5cravos mogos, e sadios, com officios ou sem
clle: couros secos, e salgadas;. alzoddo, chi-
fres, licum em rama, e fiado ; quem com elle
quizer tratar, dirije-se a sua morada no Ca-
minho do Rio, ou a casa do Sr. Tenente José
Martins Guimardes. — José Francisco d'A brea.

Exemplar 133 - 14 de agosto de
1833

ANNUNCIOS

- Antonio Maria Révest, na praga da
Quitanda, vende carne boa a 2$400
a arroba, ¢ de superior qualidade a
2$720: dinheiro escolhido. (Anuncio
XI)

- O abaixo assignado tem para vender
carne do Rio Grande a 2$240 a arroba,

em porcoes dara por menos. O mesmo
compra escravos mogos, € sadios, com
officios ou sem elle: couros secos, €
salgados; algodao, chifres, ticum em
rama, e fiado; quem com elle quizer
tratar, dirija-se 4 sua morada no Cami-
nho do Rio, ou casa do Sr.Tenente José
Martins Guimaraes. - José Francisco d’
Abreo. (Anuncio XII)

ANRUNCIOS.

Jodo Dias da Silva, Proprietario do Enge-
nho Piripiri, faz publico, que d'ora em di-
ante procedera contra aguelles, que tirarem
madeiras nos mattos do mesmo Engenho sem
o seu consenlimento, extranhando todavia
iquelles, que ja lem assim praticado occul-
tamenle.

— A Oracao recitada na Igreja Matriz da
Cidade de S. Christovio de Sergipe no diz
11 de Margo de 1833, por occasiio das Elgi-
coes de Deputados, e Conselheiros de Go-
verno, e Provincia, estando pres nte o Col-
legio Eleitoral, por Fr. Jos¢ de Santa wecilia,
vende-se nesta Typographia, e na loja do Sr.
Helesdoro oo Caminhé  do Rie a 160 réis
per cada hum exemplar.

Exemplar 134 - Dia ilegivel, agosto
de 1833. Transcri¢ao:
ANNUNCIOS.

Jodo Dias da Silva, Proprietario do En-
genho Piripiri, faz publico, que d’ora
em diante procedera contra aquelles,
que tirarem madeiras nos Mattos do
mesmo Engenho sem o seu consenti-
mento, extranhando todavia aquelles,
que ja tem assim praticado occulta-
mente. (Anuncio XIII)

- A Oragdo recitada na Igreja Matriz
da Cidade de S. Christovao de Sergipe
no dia 11 de Margo de 1833, por oc-
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casiao das Elei¢des de Deputados, e
Conselheiros de Governo, e Provincia,
estando presente o Colegio Eleitoral,
por Fr. José¢ de Santa Cecilia, vende-
-se nesta Typographia, e na loja do Sr.
Heleodoro no Caminho do Rio a 160
réis por cada hum exemplar. (Antincio
XIV)

ANNUNCIOS.

Vende-s» Lum Sitio de terras denomina-
do— Callieiros — com sulliciencia de se fa-
bricar Engenlio de faser assucar, com foo
pés de Cogueiros, e mais de Go mil covas de
mandiocas, Casa de morar, e mais bemfeito-
rvias: igualmente huma morada de Casas ter-
reas citas na Cidade de S. Christovio, de boz
construc¢io. Quem quiser comprar qual quer
das sobreditas Propriedades dirija-se ao Ca-
pitdo Alexandre da Cruz Br.mdan, morador
na mesma Cidade.

" — Quem quizer comprar huma rada
de caza cita no caminho das Alagoas com
_huma grande malhada, tendo quarenta co-
queiros entre grandes e pequenos, |.1_il:‘1i=l—sl‘?
4 D. Micaella Maria do Sacramento.

Exemplar 135 - 21 de agosto de
1833

Transcriciao

ANNUNCIOS.

Vende-se hum Sitio de terras denomi-
nado — Calheiros — com suffiencia de
se fabricar Engenho de faser assucar,
com 400 pés de Coqueiros, e mais de
60 mil covas de mandiocas, Casa de
morar, ¢ mais bemfeitorias: igualmen-
te huma morada de Casas terreas citas
na Cidade de S. Christovado, de boa
construcgdo. Quem quiser comprar
qualquer das sobreditas Propriedades
dirija-se ao Capitdo Alexandre da Cruz
Brandao, morador na mesma Cidade.
(Antncio XVI)

- Quem quizer comprar huma morada
de caza cita no Caminho das Alagoas
com huma grande malhada, tendo qua-
renta coqueiros entre grandes e peque-
nos, dirija-se 4 D. Micaella Maria do
Sacramento. (Anuncio XVII)

ANNUNCIOS.

— Na tarde do dia 31 de Julho perdeu-se
na Estrada que vai do F.ngenho Lagna-prqla
4o Engenho d'Areia o caramujo de huma
bride de prata; quem achou, haja de resti-
tui-lo nesta Typographia, que receberi alvi-
caras.

No dia 14 de corrente mez [ugio ":;
hom escravo do Capitdo Luis de Mel-
lo de Faria, de nome Qbintiiano, . .
crioulo, que foi do Padre Mestre
Raymundo de Campos da Silveira, principia
a barlnr tem hum signal no nariz, e outro
no beiqo debaixo ; quem o pegar e: lcva—lo s
itcasa de José¢ Vidal de Mello e Oliva, nesta
Yilla, serd bem recompensado.
Exemplar nimero 136 - 24 de agos-
to de 1833.
Transcriciao
ANNUNCIOS.
- Na tarde do dia 31 de Julho perdeu-se
na Estrada que vai do Engenho Lagoa-
-preta o caramujo de huma Bride de
prata; quem achou, haja de restitui-lo
nesta Typographia, que recebera alvi-
garas. (Antuncio XVIII)
- No dia 14 de corrente mez fugio hum
escravo do Capitdo Luis de faria, de
nome Quintiliano, crioulo, que foi do
Padre Mestre Raymundo de Campos
da Silveira, principia a barbar, tem
um signal no nariz, ¢ outro no beico
debaixo; quem o pegar e leva-lo 4
casa de José Vidal de Mello e Oliva,
nesta Villa, serd bem recompensado.
(Anuncio XIX)



ANNUNCIOS.

0 abaixo assignudo , tem Carne seca do
Rio Grande ¢ 1800, e 2 1920 rs. aarroba:
quem (uizer comprar procure no Caminho
do Rio. — José Francisco de Abreu. ¥

— Quem quizer comprar huwm Sitio, pro- 9‘
prio para sc criar gado, com muitos boos, .
canpos, maltas, e agoas, Jenuminado —,
Collegio de cima, junto da Villa de Lagarlo,
duja-se ao Capitio Domingos José de Car-
vallio ¢ Oliveira, nesta Yilla. i

Exemplar 137 - 28 de agosto de
1833

Transcriciao

ANNUNCIOS

O abaixo assignado, tem Carne seca
do Rio Grande a 1800, e a 1920 rs. a
arroba; quem quizer comprar procure
no Caminho do Rio. — José Francisco
de Abreu. (Anuncio XX)

- Quem quizer comprar um hum Sitio,
proprio parea se criar gado, com mui-
tos bons campos, mattas, ¢ agoas, de-
nominado — Collegio de cima, junto da
Villa do Lagarto, dirija-se ao Capitdo
Domingos José de Carvalho e Olivei-
ra, nesta Villa. (Anuncio XXI)

ANNUNCIO.

— Anionio Agostinho da Rocha, vende
carne seca i 1,’1}3500 a arroba: fazendas de |
diversas cluaiillﬁdus por prec . eemnoder,

e recebe tnda mocda,

Exemplar 138 - 31 de agosto de
1833

ANNUNCIO

- Antonio Agostinho da Rocha, vende
carne seca a 1$600 a arroba: fazen-
das de diversas qualidades por pre-
¢os commodos e recebe toda moeda.
(Anuncio XXII)

ANNUANCIOS.

0 Douior Domingos Marlins de Faria

duiz de Direito desta Comarea, [az sciente

ao Peblico, e as suas audiencias serdo na

caza de sua reside

nus uintas feiras de
cada semana, ds quatro horas da tarde , em

l‘[i.!-‘ll'lln nio honver maoais

allizeres, e no caso
que no dia wmarcado haja de ser din Santo
a0 dia immediato, Villa
mbro de 1853, — Da-
& Mavting de Favia.

on feviada, passar

istanecia g de

— 0 Cidadao Manoel Alvares de Jesus,
Juiz Municipal da Yilla das Lacangeiras, faz
publico, que dora em dianle flica assig-
nando-se com a soa rubrica — Alvares — em
lugar de Alves.

— Jusé de Sonza Leite, Juiz Municipal da
¥Yilla de Santa Lozia, dard audicncia no dia
segunda [vira de cada semana, das 5 horas
da *arde em dianle, nas cazas de sua resi-
dencia n: diia Villa.

— Manoel José da Costa, Juiz de Orphiios
da Villa de Sunta Luzia, faz scienle que
dara audiencia nos dias Segundas feiras pelas
tres horas da tarde em sua casa.

— Caetano José Pereira Guimardes, faz
publico. que tendo estabelecido huma so-
ciedade com Maria Rodrigues Dantas, a dis-
solveriio no dia z':.rkf mez passado , ficando
a dita com todas as fuzemdas constantes do
Balango, e sujeita 4 dividas activas e passi-
vas, e 50 lhes restio liquidarem suas contas.

=~ Quewm tiver prata em ohras ja vsadas,
on mesmo fina de gulio, quercndo vender,
dirija-se a esta Typographia.

Exemplar 141 - 11 de setembro de
1833.

Transcricio:

ANNUNCIOS.

O Doutor Domingos Martins de Fa-
ria, Juiz de Direito desta Comarca, faz
sciente ao Publico, que as suas audien-
cias serdo na caza de sua residencia
nas quintas feiras de cada semana, as
quatro horas da tarde, em quanto nao
houver mais affazeres, ¢ no caso que
no dia marcado haja ser dia Santo ou
feriado, passara ao dia immediato.
Villa da Estancia 9 de Setembro de
1833. — Domingos Martins de Faria
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(Anuncio XXIIT)

- O Cidadao Manoel Alvares de Jesus,
Juiz Municipal da Villa das Larangei-
ras, faz publico, que d’ora em diante
fica assignando-se com a sua rubrica —
Alvares — em lugar de Alves. (Antncio
XXIV)

- Manoel José da Costa, Juiz de Or-
phdos da Villa de Santa Luzia, faz
sciente que dara audiencia aos dias de
Segunda Feira pelas tres horas da tarde
em sua casa. (Anuncio XXV)

- Caetano José Pereira Guimaraes, faz
publico, que tendo estabelecido huma
sociedade com Maria Rodrigues Dan-
tas, a dissolverdo no dia 27 do mez
passado, ficando a dita com todas as
fazendas constantes no Balango, e
sujeita 4 dividas activas e passivas, €
s0 lhes restdo liquidarem suas contas.
(Anuncio XXVI)

- Quem tiver prata em obras ja usa-
das, ou mesmo fina de galdo, querendo
vender, dirija-se a esta Typographia.
(Anuncio XXVII)

ANNUNCIO.

O Alferes Maximo Alves Filgueira, faz sei-
ente aos acredores de seu finado filho José
Alves Correia, tanto desta Villa e seu termo,
como aos de fora, por seus Procuradores no
cazo de os livrar, que por obsequiu queirio
appresentar-lhe as contas de dividas que o
mesmo lhies fiicara devendo, e isto seen-
tende com aquelles que inda o nio fizerio
com o seu Procurador e genrro Joaquim
Moreira , para avista de tal resumo proceder
05 Negocios e Suas Segurangas , o (ue espera
de suas honras. Yilla da Estancia a7 de Se-
tembro de 18533, Como Procurador Joi-
quim Moreira de Magalhies.

Exemplar 146 - 18 de setembro de
1833
Transcricio:

ANNUNCIO

O Alferes Maximo Alves Filgueira,
faz sciente aos acredores de seu finado
filho José Alves Correia, tanto desta
Villa e seu termo, como aos de fora,
por seus Procuradores no cazo de os
livrar, que por obsequio queirao appre-
sentar-lhes as contas de dividas que o
mesmo lhes fiicara devendo, ¢ isto se
entende com aquelles que inda o ndo
fizerdo com o seu Procurador e genrro
Joaquim Moreira, para avista de tal re-
sumo proceder os negocios e suas se-
gurangas, o que se espera de suas hon-
ras. Villa da Estancia 27 de Setembro
de 1833, Como Procurador Joaquim
Moreira de Magalhaes. (Anuncio
XXVI)

ANNUNCIO.

A velleira Sumaca .HHZADE.‘ de

que he Mestre ¢ dono José du Costa

$bakr”] ishoa, acha-se suflicientemente apa=

relhada, e 4 carga para a Baliia ; quem nella

quizer carregar o pode fazcr.quaulo aples,

porque prelende sabir até o fim do corrents
mez.

N ¥

o de
1833

Transcricido

ANNUNCIO.

A velleira Sumaca amizade, de que he
Mestre e dono José da Costa Lisboa,
acha-se sufficientemente aparelhada,
e 4 carga para a Bahia; quem nella
quizer carregar o pode fazer quanto
antes, porque pretende sahir até o fim
do corrente mez. (Antuncio XXIX)



Algumas consideracoes

A lingua é mutavel e ha de continuar a se transformar foi o que
se provou no decorrer dos séculos desde os tempos em que o Latim
vulgar era a apenas a lingua de agricultores, militares ou marinhei-
ros. Hoje, o sermo vulgaris esta transformado em latins diversos,
as linguas neolatinas, idiomas que contam com grandes artistas da
palavra e milhdes de falantes que marcam presenca em todos os
continentes € em nossa visdo ndo se deixou morrer, fez-se forte

quando parecia descaracterizar-se — adaptou-se para sobreviver.

Conveniéncias linguisticas (lei de menor esfor¢o ao falar) ou
até mesmo circunstancias politicas fazem com que mudemos nossa
fala e escrita. Da primeira metade do século XIX até o portugués
hodierno, houve uma série de modifica¢des na lingua usada no Bra-
sil. Embora as mais evidentes estejam relacionadas a grafia, elas
vao além. Notamos isso, por exemplo, na maneira de anunciar (e
implicitamente) persuadir. Hoje na imprensa encontramos uma sin-
tese, ndo apenas provocada pela questdo do espaco nas publicagdes,
mas também na vida cotidiana que se tornou cada vez mais apressa-

da, sempre exigindo maior rapidez na comunicagao.

Persuadir atualmente tem, além dos recursos ndo textuais, in-
teresses bem mais amplos do que conseguir clientes para conser-
tos de imagens ou alunos para aulas particulares. Os antincios tém
na contemporaneidade midias como TV, revistas, jornais e outros

meios publicitarios como outdoors ¢ atendem a tanto a governos,
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quanto a grandes corporagdes, personalidades de destaque e peque-
nos profissionais liberais que langam mao do conatum para obterem
suas vantagens, conforme areas de atuagao. Somos pautados sem-
pre pelo imediatismo. Nao ha mais tempo para certas leituras, a mo-
dernidade inviabiliza, por exemplo, um convite de cento e sessenta
e oito palavras para as aulas de Manoel Ladislau Aranha Dantas
(anuncio VI). Essa redugao vocabular € fruto de nossa pressa cons-
tante, de nossa servidao ao relogio como Chaplin representou em
“Tempos Modernos” (1936).

Que venham mais mudangas, quando a lingua muda ¢é prova de
que também ndo estamos estagnados, mas sim vivos com ela. “Nao
ha lingua definitiva e inalteravelmente formada: todas se formam,
reformam e transformam continuamente” (BARBOSA apud FREI-
RE, s/d, p. 13). Que assim seja!
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‘A UM PASSO DO

ESQUECIMENTO,

O DERRADEIRO E INTENSO
ROMANCE DE GIZELDA MORAIS.

Dizem que Religido, Ciéncia e Arte, como praticas humanas
que sdo, revelam mais proximidades do que afastamentos. A pri-
meira nos promete em diferentes modos um prolongamento da
existéncia, quer seja pela tdo apregoada vida eterna, reencarnagdes
ou mesmo, na visdo das crengas indigenas, um ressurgimento sob
outras formas. A Ciéncia, por sua vez, busca ampliar a nossa dura-
¢do nesta terra com a cura de doengas ou a melhoria da qualidade
de vida dando-nos uma maior fruicdo do tempo. A Arte, por fim,
¢ mais do que uma forma de expressdo. A menos regrada das trés,
mas que, assim como as demais, guarda consigo um dos mais anti-
gos anseios da Humanidade: vencer a morte. Que escultor ndo pen-
sou em ser eternizado nas formas que deu ao que era informe? Que
poeta ou prosador ndo almejou ser lido nas geragdes futuras? Que
pintor ndo suspirou ao concluir uma tela e ndo pensou em como
seria visto no porvir? A Arte ¢ a metalinguagem utilizada pelo Ho-
mem para se revelar, mas também para fincar-se como perenidade.
“Longa ¢ a Arte, breve ¢ a Vida”, assim rezava o provérbio latino,

fazendo-nos lembrar do quanto somos efémeros.
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Em “A um passo do esquecimento” (Biblioteca 24 horas: Sao
Paulo, 2014), novo romance de Gizelda Morais, a personagem ¢
andarilha nos entrelugares de que a vida se perfaz e, em tom per-
meado de reminiscéncias, langa mao da arte da palavra para estabe-
lecer-se neste mundo, construindo uma prosa de cunho memoria-
listico trespassada pela ideia do tempus fugit. Uma particularidade,
entretanto, enriquece esse texto: a narrativa, apesar do carater me-
morial, € tecida em terceira pessoa. A autora que nos deu excelentes
paginas de prosa e poesia, desta feita, vem com uma perspectiva
inovadora: deu a sua personagem um perfil psicoldgico em que o
distanciamento que impregna o texto em terceira pessoa garanta as
memorias uma fluidez na reflexdo e mesmo na autocritica. Esse
jogo confere uma maior ponderagao da protagonista acerca da vida,

bem como de seu espelho, a morte.

A personagem central, ao saber-se diagnosticada pela segun-
da vez com um cancer, desta vez terminal, empreende sua missao
metalinguistica: registrar pela palavra uma pagina por dia. Firmar
no papel a sua histéria, seus sentimentos, suas dores, suas perdas,
suas inquietagdes filosoficas, mas também as fisicas, uma vez que
os tratamentos, na verdade, muito maltratam seu corpo que peleja
contra aquele que a personagem chama de “predador obsceno e de-
moniaco”. E desse modo que a tessitura do passado alinhavando-se
com o presente nos traz um exercicio de revisao da existéncia, ndo
sO pessoal, mas também coletiva. Um mar de palavras em que a

micro e a macro histérias navegam juntas.

Do ponto de vista formal, ¢ relevante destacar que os sessenta

capitulos da obra foram construidos em retabulo. Essa técnica re-



quer do autor uma acurada habilidade: elaborar partes que possam
ser lidas independentes umas das outras, mas que em sequéncia
perfacam uma obra, como o classico “Vidas Secas”, de Gracilia-
no Ramos. Nesse sentido, podemos dizer que a estrutura do texto
metaforicamente traz a sutileza de que a vida pode ser retomada de
multiplas formas, em saltos da memoria ou na linearidade. Também
impressiona que a mesma forca e sensibilidade poéticas emprega-
das para resgatar a meninice da personagem nos cordéis da pequena
cidade em que se criou, apresentam-se nas reflexdes filosoficas do
doutorado da narradora ou na comparagdo entre o pretérito, o pre-

sente € o que especula acerca do futuro da Humanidade.

O romance “A um passo do esquecimento” transita nas demais
obras de Gizelda Morais. Nas suas paginas, ¢ possivel se entrever
os casardes e as senzalas das vivéncias humanas, o velejar dos que
navegam com esperanca, as baladas de sua poesia, os espacos e
épocas regidos pelos agogds da memoria e os versos e reversos das
inquietacdes de tantos personagens que caminharam pelo conjunto
de sua obra. Nesse livro, Gizelda, com seus “olhos de praga triste”,
brinda-nos com que devemos considerar sua obra prima, plena de
uma pujanca impar. Um texto que, ao contrario, do que anuncia seu

titulo, ndo ha de ficar no esquecimento.

A um passo do esquecimento — Gizelda Morais. Publicado
em dezembro de 2014 em plataforma virtual http://www.
biblioteca24horas.com.br, enderego eletronico em que esta
disponivel para compra do livro eletronico ou impressao
sob demanda.
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Sobre o autor

Wagner Gonzaga Lemos nasceu em Recife, em 1978, porém
desde 1992, esta radicado em Aracaju, Sergipe, de onde provém
seu lado materno da familia. Incorporou-se a Sergipe, ndo s na

vivéncia, mas também na produ¢ao académica.

Na graduagdo Letras Portugués-Inglés , na Universidade Fe-
deral de Sergipe (UFS), sob orientagdo da Profa. Dra. Leonia Gar-
cia Costa Carvalho, na iniciagdo cientifica, desenvolveu a pesquisa
“Ideias Estéticas de Tobias Barreto: os Fundamentos da Poesia Con-
doreira”; em duas especializagdes também escreveu sobre Sergipe,
em Lingua Portuguesa e Linguistica (Faculdade Amadeus, Aracaju/

SE), com orientacdo da Profa. Dra. Taysa Mércia Damaceno, tra-
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tou da fun¢do conativa no Recopilador Sergipano, primeiro jornal
de Sergipe; na especializacdo em Lingua Portuguesa e Literatura
(Faculdade Sao Luis de Franga, Aracaju/SE), pesquisou sobre a
prosa de Amando Fontes com a orientagdo da Profa. Dra. Sara Ro-
géria dos Santos Barbosa. No mestrado, na UFS, sob orientacao do
Prof. Dr. Afonso Henrique Favero e coorientacao do Prof. Dr. Luiz
Eduardo Meneses Oliveira, trouxe a luz a dissertagao “No Ocaso
do Império, um Projeto de Nagdo: Silvio Romero e a ‘Histéria da
Literatura Brasileira’”. Ja no doutorado em Literatura Brasileira,
na Universidade de Sao Paulo (USP), sob orientagao do Prof. Dr.
Ricardo Souza de Carvalho desenvolveu a tese “Literatura, Ensi-
no e Legitimacao: Silvio Romero e José¢ Verissimo em combate”,
trabalho indicado pelo Programa de Pos-graduacao em Literatura
Brasileira da USP para representa-lo referente ao biénio 2018/2019
no Prémio Antonio Candido da ANPOLL (Associagdao Nacional
de Pos-graduagdo e Pesquisa em Letras e Linguistica), bem como
contemplado para publicacao sob os beneficios da Lei Aldir Blanc.
Seus estudos pos-doutorais, na USP, contemplam a produgao espar-
sa e inédita de Silvio Romero.

No que se refere a carreira profissional, Wagner Lemos atuou
em diversos segmentos da educagdo em escolas das redes publica
e privada, com destaque para ensino médio e preparatorios ENEM,
além de pds-graduagdo de faculdades. Migrou para rede federal de
ensino em dedicagdo exclusiva, no cargo de professor EBTT (En-
sino Basico Técnico e Tecnoldgico), lotado no Instituto Federal de
Pernambuco (Campus Garanhuns), contudo sem deixar de morar

em Aracaju. Recentemente, em maio de 2021, foi redistribuido para



o Instituto Federal de Sergipe, passando a atuar no Campus Itabaia-
na, cidade da qual ¢ cidadao gragas a titulo concedido, em 2017,
pela Camara de Vereadores, em virtude do seu contributo para a
educagdo através dos anos de docéncia na rede particular daquele
municipio. Nesse Campus do IFS, atua também no Nucleo de Estu-
dos Afro-brasileiros e Indigenas (NEABI).

Pertence a Academia Sergipana de Cordel (ASC), a Rede Eu-
ropeia de Brasilianistas em Analise Cultural (REBRAC) e ao Insti-
tuto Historico e Geografico de Sergipe (IHGSE).

E-mails: wagner.lemos@ifs.edu.br /wagnerlemos@yahoo.com.br
Instagram: (@prof wagnerlemos

Podcast: Esquina Literaria — disponivel em varias plataformas de
dudio.

Curriculo Lattes: http://lattes.cnpq.br/0828438458563811
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