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EPIGRAFE

A Existéncia e Resisténcia das Culturas Populares Negras
Denio Santos  Azevedo (UFS/PPGCULT/DTUR/ANTUR)

Para adentrar o universo das culturas populares ¢ preciso saudar,
pedir licenca e reconhecer as pessoas detentoras destes saberes e fazeres.
Para um(a) pesquisador(a) sensivel, estas sao as suas principais fontes
de pesquisa, o seu referencial teorico, os seus métodos e as suas técnicas
de pesquisa e verdadeiras(os) autoras\autores dos diferentes escritos que
versam sobre essa complexa tematica. Portanto, quando obras como es-
sas sao publicadas, € preciso que os\as leitores(as) entendam a importan-
cia e a relevancia de quem fala, do lugar de onde fala e de quem existe e

resiste com as praticas de culturas populares no mundo contemporaneo.

Luana Almeida, turisméloga, mestre em culturas populares, de-
monstra ao longo das paginas essa sensibilidade no olhar, na escuta,
no sentir e na escrita. Os siléncios, os segredos, o respeito ao contexto
social, politico, econdomico e cultural, as corporalidades, os didlogos e
os sentimentos estao presentes nessa obra. O falar em primeira pessoa,
em diversos momentos do texto, torna evidente o que é percepcao da
pesquisadora e o que as sambadoras e os sambadores entenderam que
poderia ser registrado e publicizado. As narrativas escritas e imagéti-
cas transportam as lentes atentas a despertar imaginarios da festa de

Santa Barbara/lansa que ¢é praticada ha décadas no Estado de Sergipe.

Nas festas populares € possivel se encontrar com a necessidade de
manutencdo das herancgas culturais, (re)memorando as praticas culturais

ciclicas e respeitando a dindmica desses saberes e fazeres. A chama das



celebracdes ¢ estimulada a cada realizacdo e ilumina os corpos que se
expressam de diferentes maneiras. Estas ainda podem significar simbo-
los identitarios que reforcam os elos da coletividade e geram sentidos de
pertencimento aos lugares onde sao praticadas. Porém, € preciso ressaltar
que nas festas populares também € o espago das relagdes de poder, dos con-

flitos, das contradi¢des, das selecdes, dos esquecimentos e das disputas.

As culturas populares negras sao marcadas pela luta e pelo conflito.
A diéspora africana, gerada pelo trafico transatlantico de escravizados,
levou para o mundo praticas cotidianas, formas de organizagdo da vida
em sociedade, formas de expressdo, praticas religiosas, dentre outros,
que influenciaram os multiplos grupos sociais no encontro com africanas
e africanos. Por outro lado, esse movimento transatlantico for¢ado, apre-
sentou aos escravizados e seus descendentes sociedades preconceituosas,
misdginas, racistas, patriarcais e machistas. Portanto, manter viva as cul-
turas populares negras ¢ uma forma de resistir a um projeto de invisibili-

dade ou de negagao de diferentes formas de existéncia de pretas e pretos.

O conhecimento dessas praticas culturais ¢ uma das inimeras for-
mas, de busca do reconhecimento, do respeito e da manutencao do patri-
ménio cultural imaterial. E um processo de mudanca de mentalidade com
responsabilidade sociocultural. Negras e negros se reinventaram, se res-
significaram e criaram suas multiplas identidades a partir da busca pela
subsisténcia em um pais projetado para o branqueamento das mentes e dos

corpos, preparado para a desafricaniza¢ao no caminho da europeizagao.

As instituigdes escravagistas, o catolicismo e o modelo de socie-
dade proibiam as diferentes praticas de religides nativas trazidas pe-
los africanos escravizados ao Brasil. O culto aos Orixas e Voduns, por
exemplo, demonstram a forca e a luta contra o projeto em voga, des-

de o periodo colonial. As estratégias foram as mais distintas. Houve



a necessidade de reafricanizar praticas religiosas vindas na didspora

africana e “interagir” com modelos catolicos vigentes, por exemplo.

Quando percebemos o altar da festa de Santa Barbara/lansa o en-
contro com outros santos catdlicos, sendo a deusa guerreira e a padro-
eira das pessoas que trabalham com fogo e dos mineradores os des-
taques desse altar, ressaltamos as diferentes habilidades das pretas e
dos pretos para manter as suas crengas. Ja no primeiro encontro com
o altar absorve-se a mensagem de respeito as diferengas e a impor-
tancia da religido na luta pela existéncia. Ao longo da historia ja ou-
vimos dizer que sambar era pecado e a sabedoria popular respondeu
que se sambar era pecado bastava pedir perddo, j4& que ndo era pos-
sivel resistir a tentacdo. No Samba de Aboio, do Povoado Aguada,
na cidade de Carmopélis, o samba esta distante da heresia, do sacri-

légio e da profanacdo, 14 ele ¢ sagrado, consagrado e abencoado.

Numa festa como essa, com homenageadas tdo ilustres e uma
roda de samba tdo respeitada, ndo poderia faltar uma boa comida.
Nesse caso, estamos falando de um alimento tradicional, oriundos
de animais sacralizados, de algo que também faz parte do segredo e
do sagrado. Nas viagens dos imaginarios somos convidados para um
menu completo dos sentidos. Sentimos a bengao com azeite de dendé
em nossas almas, os olhos se encantam com as mulheres preparando
os alimentos no fogo de chao, o cheiro das carnes cozidas ¢ o sabor
do carneiro, do boi e do galo, servidos com pirdo, arroz e farinha. O
comer, sambar e cultuar Santa Barbara e Iansa sdo elementos repre-
sentativos e identitarios dos residentes do Povoado Aguada. Celebrar
Santa Barbara e lansa ¢ rememorar as lutas pela sobrevivéncia, re-

lembrar a historia de mulheres e homens que e alimentar a resisténcia.
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LUANA ALMEIDA DE JESUS

INTRODUCAO

Podemos encontrar algumas definicdes e conceitos sobre a ex-
pressdo culturas populares, no entanto, alguns elementos sdo primor-
diais, como a manifestagdo cultural, e a produg¢do dos atores sociais
que participam de forma ativa, com interagdo e intervencao cultural de
pessoas de determinadas regides. As culturas populares ndo possuem
uma defini¢do unica. Sdo multiplas definicdes. Sdo escolas diferentes,
olhares e métodos distintos pelas ciéncias humanas e sociais. Ela nasce
da adaptacdo do homem ao ambiente onde vive envolve diversas areas
de conhecimento como artes, crengas, folclore, tradicdes e costumes.
Sdo muitos os seus significados e bastante heterogéneos e variaveis os
eventos que essa expressao recobre. Ela remete, a um amplo aspecto de
concepgdes e pontos de vista que vao desde a negacdo de que os fatos
por ela identificados contenham alguma forma de “saber”, até associar
ao papel de resisténcia contra a dominagdo de classe. A cultura popular
surge das tradigdes e costumes, que sdo transmitidos de geracdo a gera-
¢do (ARANTES, 1981). A partir dessas tradi¢cdes e costumes, surgem as
memdrias, que sao uma a¢ao dos acontecimentos e das interpretacdes do
passado que se quer salvaguardar. Esta, podera ser percebida como ten-
tativas conscientes de definir e de reforgar sentimentos de pertencimento

e tradig@o que sdo passados de geragdo a geragao.

A referéncia ao passado podera servir para manter a coesao dos gru-
pos sociais e das instituigdes que compdem uma sociedade, por isso, as
manifestagdes culturais e celebracdes sdo tdo importantes para afirmar
os costumes de um grupo social, evidenciando aos demais as peculiari-
dades de sua historia e de suas crencgas. Os rituais festivos podem resga-

tar as identidades de um grupo social e fazer com que os simbolos im-
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OH ZE, O SAMBA DE ABOIO E AQUI

plicitos sejam apresentados como forma de valorizar essa manifestacao.

Um desses rituais festivos dentro das culturas populares € o alimen-
to tradicional. Estudar o consumo ¢ relagdo de determinados alimen-
tos tradicionais relacionados as manifestagdes religiosas e celebragdes
significa perceber o sentido desse alimento para a vida de homens e
mulheres, identificando as relagdes entre eles, o espago e os seus des-
dobramentos. Os modos alimentares se articulam com outras dimensdes
sociais e com aa identidades. Conforme Muller; Amaral e Remor (2010)
o valor cultural do ato e do modo de se alimentar ¢ cada vez mais enten-
dido enquanto patrimonio cultural, pois a comida ¢ tradutora de nagdes,

religido, civilizagdes, grupos étnicos, comunidades e familias.

Identificar as atividades, acoes e relacdes do alimento tradicional
com a religiosidade possibilita compreender os aspectos culturais do
lugar onde ocorre e dos atores sociais envolvidos. A cultura alimentar
pode ser compreendida como o conjunto integrado de elementos obje-
tivos e subjetivos, que, de modos diversos, estdo presentes na relagao
que se estabelece entre os homens, o meio e o alimento. Pela abordagem
cultural, o alimento passa a ter uma dimensao mais ampla, representan-
do nao apenas um objeto necessario para a manutengao fisiologica, mas
a contextualizacdo da histéria de vida dos grupos sociais (MENEZES,
2014).

Dentro de algumas manifestacdes culturais, as praticas alimentares,
que vao desde os procedimentos relacionados a preparagao do alimento,
quem e como prepara até seu consumo, a subjetividade veiculada inclui
a identidade cultural, a condi¢do social, a memoria familiar e o periodo
em que os envolvidos perpassam por essa experiéncia cotidiana. Perce-
be-se um reconhecimento aos elementos da regido, com as praticas de
valorizagdo das culturas populares que propdem a utilizacao de pratos e
14



LUANA ALMEIDA DE JESUS

produtos que retratam as diferencas alimentares de cada lugar.

A diversidade das culturas populares em Sergipe, ¢ uma caracte-
ristica da presenca de diferentes grupos culturais na formacgao social e
cultural dos sergipanos, além de representar continuidades e transforma-
¢Oes em suas praticas culturais ao longo dos anos. A relagdo entre as me-
morias, identidades e o cotidiano sdo entendidos e analisados nas mais
diferentes manifestagdes culturais presentes no Estado. S3o inimeras
praticas culturais que nos remetem ao passado e garantem no presente
uma permanente interacao entre as mais diversas comunidades respon-

saveis pela continuidade da nossa cultura popular.

Dentre algumas manifestacdes culturais praticadas no Estado de
Sergipe na contemporaneidade estdo os grupos de Samba de Parelha,
Samba de Coco, Samba de Roda e o Samba de Aboio. O Reisado, o Ba-
talhdao ou Marujada, o Sao Gongalo da Mussuca, Lambe-Sujo e Cabocli-

nhos, Cheganca, Cavalhada, Taieira, Parafusos, Cacumbi, entre outros.

Dentro dessas praticas culturais em Sergipe, podemos encontrar o
alimento tradicional no Lambe-Sujo e Caboclinhos' com a sua tradicio-
nal feijoada. Essa feijoada era feita pelos escravizados, com as sobras
das comidas feitas para os senhores proprietarios dos meios de producao
e sua familia. Os escravizados juntavam todas as sobras em um Uni-
co recipiente, acrescentando algumas verduras. Sendo assim, a feijoada

vem como um simbolo identitario dentro do Lambe-Sujo, trazendo parte
1 De acordo com Santos (2016) um caboclinho vestido e performatizado enlaga pela
cintura um Lambe-Sujo conduzindo-o com um cordao, juntos percorrem as ruas do
municipio de Laranjeiras e todos os espacos da feira livre com o objetivo de arrecadar
uma maior quantidade possivel de utensilios para a feijoada como, carnes, legumes,
verduras, graos e dinheiro. Essa feijoada passou a ser simbolo no Lambe-Sujo, por
ser uma festa que representam os pretos escravizados, a partir de um escravismo cri-
minoso, que marca a formacao da sociedade brasileira, e do outro os Caboclinhos, os
indios catequizados, aculturados e forcados a desenvolver diferentes atividades para a
manuten¢do da ordem colonizadora.

15
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da sua cultura alimentar, presente na historia dos pretos no tempo do

escravismo criminoso.

Outro exemplo da presenga do alimento tradicional esta no objeto
de pesquisa aqui destacado, o Samba de Aboio. Durante sua celebracao
sdo servidos cozidos de carneiro, boi e galo, acompanhados com arroz,
farinha e pirdo. Esse alimento ¢ preparado e servido como pagacdo de
promessa por todas as gracas alcangadas no decorrer do ano pelos devo-

tos de Santa Barbara-Iansa.

A escolha desta pesquisa surgiu a partir de uma conversa que tive
com Elizano Souza de Assis Filho, sambador e neto do mestre do Samba
de Aboio. Nessa conversa ele contou sobre a histéria dessa celebragao
e sua forte relagdo com o alimento tradicional. Como sempre tive e te-
nho interesse em pesquisar sobre alimentag¢do e gastronomia sergipana,
tendo como tema do meu TCC da graduacdo e Pds-graduagdo essas ca-
tegorias, decidir comegar minha pesquisa sobre o alimento tradicional
no Samba de Aboio. Ressalto ainda, os debates realizados sobre cul-
tura, gastronomia, alimentacdo e antropologia realizadas no grupo de
pesquisa do qual fago parte, denominado de Antropologia e Turismo
“ANTUR” (CNPg/UFS). Vale ainda destacar que no decorrer da minha
graduagdo no curso de Turismo da UFS, surgiu o interesse em pesquisar
e entender a relagdo entre cultura e alimentacdo durante o processo de
iniciacao cientifica.

A importancia deste estudo justifica-se mediante as suas possiveis
contribuigdes na perspectiva social e cientifica. Dentro da perspectiva
social, a elaboracdo e constru¢cdo desta pesquisa foi baseada em con-
versas com os participantes, sambadores e mestre do Samba de Aboio.
Tendo o registro académico, uma busca pela valoriza¢do e compreensao

deste grupo dentro de sua comunidade, ajudando no reconhecimento
16



LUANA ALMEIDA DE JESUS

do municipio de Carmopolis/SE como um todo e especificamente, do
povoado Aguada. Essa pesquisa ¢ importante e relevante para a comuni-
dade de Aguada e para os praticantes/sambadores do Samba de Aboio,
no aspecto do seu sentido de pertencimento e reconhecimento que o
alimento tradicional possui dentro da celebragdao do Samba de Aboio
e para todos, desde os devotos que fazem a doacao desse alimento, até
quem esta responsavel por esse preparo, com todo seu ritual e significa-

dos para todos os envolvidos.

No ambito social, essa contribuicdo sera feita através da relagao
entre o estudo das culturas populares, o samba e os saberes/fazeres da
alimentacdo tradicional. Pretende-se a partir do mesmo, apresentar um
estudo reflexivo sobre a importancia de compreender o papel do Samba
de Aboio para os atores sociais envolvidos, com as praticas sociais aqui
destacadas, ressaltando os simbolos e os significados do alimento tra-
dicional presentes durante a pratica cultural. O olhar langado terd uma
perspectiva antropoldgica, tendo como principais categorias de analise
nesta pesquisa, as culturas populares, memorias, identidades e o alimen-
to tradicional. Desta forma, acredita-se que esse estudo podera auxiliar
nos estudos e pesquisas realizados no Programa de Pds-graduagao Inter-
disciplinar em Culturas Populares.

Diante do exposto, esta pesquisa tem como objetivo geral, analisar
a memoria e o sentido de pertencimento que o alimento tradicional ser-
vido no Samba de Aboio do Povoado Aguada-Carmopolis/SE possui nos
atores sociais que participam desta pratica cultural. Para tal se faz neces-
sario contextualizar historicamente o Samba de Aboio, entendendo suas
simbologias e dinamicidades ocorridas ao longo dos anos. Estabelecer
uma analise dessa celebracao visando entender a partir das narrativas,

as aproximagdes e os distanciamentos entre religido e alimentagao tra-
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dicional dessa pratica cultural e, por fim, identificar as formas e lugares
que estao sendo utilizados para a transmissdao dos saberes/fazeres do

alimento tradicional para novas geracoes.

Partindo desta perspectiva, a presente pesquisa tem como titulo
“Oh Z¢, o Samba de Aboio ¢ aqui” um estudo etnografico sobre o ali-
mento tradicional, memoérias e identidades no Samba de Aboio, povoado
Aguada-Carmopolis/SE. Diante do titulo surge uma questao norteadora
central. Qual a memoria e sentido de pertencimento que os alimentos
tradicionais servidos no Samba de Aboio no Povoado Aguada-Carmo-
polis/SE possui a partir da percep¢do dos atores sociais que participam

desta pratica cultural?

O método de pesquisa utilizada foi a pesquisa etnografica, ja que
foram realizadas pesquisas de campo desde 2017, observagao direta e
entrevistas com os sambadores, mestres € mestra do Samba de Aboio.
Foi realizada uma vivéncia antes, durante e depois da celebragdao, com
os envolvidos no Samba de Aboio, varios dias de observacdes e meses
de entrevistas. Por isso a etnografia foi escolhida como método nessa
pesquisa, para que assim fossem realizadas todas as etapas necessarias

para realizacao da mesma.

O primeiro capitulo intitulado “Na porta de Santa Barbara, chegou
o Rei do Tambor”, foi feita uma explanacao trazendo algumas catego-
rias de analise do referencial tedrico adotado nesta pesquisa. Fora apre-
sentada a relagdo entre culturas populares, festas populares, memorias e
identidades, com os critérios adotados sobre a religido de matriz africa-

na e alimentagao tradicional, ritos e sacralizagao.

No segundo capitulo, intitulado “O Municipio de Carmodpolis/SE”,

¢ apresentado o contexto historico do municipio de Carmodpolis-Povoa-
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do Aguada, trazendo alguns mapas de localizagao.

O terceiro capitulo “O Samba de Aboio — Quem te vé”, sdo anali-
sadas as origens do Samba de Aboio, como um elemento tradicional de
cunho religioso, com sua danca e alimentagao, trazendo como exemplo

a festa de Santa Barbara na Bahia.

Finalizando com o quarto capitulo, intitulado “Vamos alimentar o
Samba”, neste foram apresentados o contexto historico € o mito de ori-
gem do Samba de Aboio. Apresentando a etnografia da celebragao, abor-
dando seus rituais e os sentidos de pertencimento a partir das falas dos
mestres ¢ sambadores. O que ¢ servido durante a celebragao do Samba,
os cozidos de boi, carneiro e galo, seu preparo, elementos, ingredientes,
como ¢ servido e o ato de comer esse alimento. Foram percebidas e ana-
lisadas as questdes sobre as dadivas e trocas entre fieis e santos, envol-
vendo os alimentos e como essa transmissao dos saberes/fazeres desse

alimento que vem sendo transmitidos para as novas geragoes.
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1

NA PORTA DE SANTA BARBARA,
CHEGOU O REI DO TAMBOR

Cultura e Culturas Populares

Algo basico, imprescindivel, dindmico, que esta inserido e modifi-
ca com sua experiéncia compartilhada, em que inclui sua diversidade,
padrdes de comportamento, simbolos e significados que compartilha-
mos com elementos e relagdes com os outros, isso ¢ a cultura (SAN-
TANA, 2009). Desse modo a cultura pode ser definida como algo ad-
quirido, aprendido e também acumulativo, resultante da experiéncia de
varias geragoes e da vivéncia dos atores sociais nas diferentes relagdes
de sociabilidade. Porém, enquanto aprendiz, o ser humano pode sempre
criar, inventar ¢ mudar. Ele ndo ¢ um simples receptor, mas também
um criador de cultura. Por isso, a cultura estd sempre em processo de
mudanca.

Cultura estd muito associada a estudo, educagdo, forma-
cdo escolar. Por vezes se fala de cultura para se referir
unicamente as manifestagdes artisticas, como o teatro, a
musica, a pintura, a escultura. Outras vezes, ao se falar na
cultura da nossa época ela é quase que identificada com
os meios de comunicacdo de massa, tais como o radio, o
cinema, a televisdo. Ou entdo cultura diz respeito as festas
¢ cerimoOnias tradicionais, as lendas e crengas de um povo,
ou a seu modo de se vestir, & sua comida, a seu idioma
(SANTOS, 1983, p. 19).

De acordo com Moreira (2013) dentro da antropologia ¢ possivel
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encontrar diversidade sobre o conceito de cultura. Alguns elementos
aparecem nas defini¢cdes, como o historico de vida e sua heranga social,
os comportamentos humanos aprendidos que formam um estilo de vida,
as ideias, valores ou regras para se viver, maneira como os humanos re-
solvem seus problemas de adaptagdo ao ambiente ou para viverem jun-
tos. A cultura para alguns antropdlogos possui um significado amplo, ela
abrange os modos comuns e aprendidos da vida, que sao passados pelas
pessoas e grupos, em sociedade (MARCONI; PRESOTTO, 2006). To-
dos os habitos aprendidos, com os significados arbitrariamente definidos
que sao compartilhados por uma sociedade. Como ¢ realizado no objeto
aqui estudado, o Samba de Aboio, com todos os significados de suas
tradi¢cdes sendo passadas de geracao em geragao desde seu surgimento.

Antropologia cultural abrange o estudo do homem como
ser cultural, isto é, fazedor de cultura. Investiga as cultu-
ras humanas no tempo e no espacgo, suas origens ¢ desen-
volvimento, suas semelhangas e diferengas. Tem foco de
interesse voltado para o conhecimento do comportamento
cultural humano, adquirido por aprendizado, analisando-o
em todas as suas dimensdes. (MARCONI; PRESOTTO,
2006, p. 4-5).

A cultura abrange os modos comuns e aprendidos da vida, trans-
mitidos por pessoas e grupos, em uma sociedade. Antropdlogos nao de-
nominam os termos culto ou inculto, nem determinam valor sobre essa
ou aquela cultura, pois ndo consideram uma superior ou inferior a outra.
Elas sdo apenas diferentes em niveis ou integragdo de seus elementos
(MARCONI; PRESOTTO, 2006). Cultura ndo vem da genética, mas
sim, do resultado da inser¢ao do ser humano em determinados contextos
sociais. E a adaptacio da pessoa aos diferentes ambientes pelos quais
passa e vive. Segundo Burke (1989, p.38) “a descoberta da cultura po-
pular fazia parte de um movimento de primitivismo cultural no qual

o antigo, o distante e o popular eram todos igualados”. A principio, o
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conceito de cultura, apenas remetia a cultura as classes dominantes, ou
seja, a elite da época, sendo entendido que as demais classes nao a pro-
duziam.

Até meados do século XVII a fronteira entre cultura po-
pular e cultura de elite ndo estava bem delimitada, porque
a nobreza participava das crengas religiosas, das supersti-

’,

¢oes e dos jogos realizados pelas camadas subalternas. E
claro que 0 mesmo néo se pode dizer com relagdo ao povo
no universo das elites (CATENACCI, 2001, p. 29).
Acreditava-se que as classes dominantes teriam uma dinamica de
mudanga que decorre da necessidade de manter a distingdo daqueles
que produzem e carregam essa cultura ou nas tentativas de pessoas ou
grupos que estdo fora da classe dominante de se apropriar dessa cultu-
ra (SILVA, 1995). Assim, novas tendéncias vao garantir que o acesso
a cultura legitima seja facilitado a uns por possuir uma familiaridade
e sensibilidade, adquirida e dificultada a outros que estao socialmente
distantes e internamente despreparados.

A cultura popular como ligada a regionalismo, primitivis-
mo, passado ameagado de se perder, como ato da produ-
¢do coletiva, frequentemente ingénua (e ai o nome arte
naive), como produgdo carregada de purismo, de tradigdo,
cujo processo de criagdo esta associado ao “fazer” e ndo
ao “saber”. Parece recorrente a valorizagdo do popular a
partir destas caracteristicas elencadas, ou seja, pelo seu
papel na manutengdo de tradi¢des e praticas que, sem ele,
estariam perdidas em meio as transformagdes do mundo
industrializado e urbano (JORGE, 2006 p. 175).

Com o passar dos anos, as culturas populares foram consideradas
formas de manifestacdes culturais que estdo relacionadas ao andnimo,
ao coletivo, ao espontaneo, a tradi¢do e a oralidade, dando nome, voz e
vez aos que fazem as culturas populares. De acordo com Luis da Camara
Cascudo, ¢ possivel interpretar as culturas populares como resultado da

“sabedoria oral”, memoria coletiva anteposta aos conhecimentos trans-
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mitidos pela ciéncia. Possuidora de “bases universais”, portadora de um
“instinto de conservagdo para manter o patrimonio sem modificagdes
sensiveis, uma vez assimilado,” (CASCUDO, 1983, p. 679). Sendo as-
sim, as culturas populares ndo sdo somente um suporte idealizador para
a tradicdo, por ela estar muito além das representacdes estanques, segun-
do as quais ela ocorreria apenas no passado; na verdade, ¢ o hoje vivido
e expresso, através da sabedoria oral que os atores sociais aprendem
fazendo, na pratica, olhando os corpos, os passos, as maos, os olhares,
0s sorrisos, a malemoléncia, gingas e também ouvindo as falas e sons.

As manifestagdes das culturas populares nio sao algo es-
tatico; constituem um processo continuo de transforma-
¢do, sendo retraduzidas e reapropriadas pelos seus pro-
prios criadores, segundo rupturas ou incorporagdes entre
a tradicdo ¢ a modernizagdo. Isto possibilita a construg@o
e afirmag@o de novas identidades, que evidenciam o novo
lugar social que esses criadores buscam afirmar frente a

sociedade (MINISTERIO DA CULTURA, 2012, p. 13).
As culturas populares podem ser representadas nas celebragdes,
festas, crencgas, habitos e tradi¢des, nos fazeres e saberes do patrimonio
cultural, revelados no Samba de Aboio, nas dancas, nos ritos, alimento
tradicional e celebragdes. Todo espaco ou lugar possui uma significagao
de existéncia que o torna singular, que define uma identidade que vem
constituir pertencimento, uma vez que expressoes culturais diversas
convivem em um mesmo espaco e dialogam entre si. De acordo com
Rodrigues (2016) a principal caracteristicas das multiplicidades cultu-
rais, se dao a partir das combinagdes de elementos de diversas culturas
em uma nova e diferente expressao cultural. Ao lidar com o que nao ¢
unico e distinto o multiculturalismo contempla as identidades plurais
como base formadora de sociedades ou organizacdes, considerando a
diversidade de géneros, religido, cultura, linguagem, etnia, saberes e

outros para propor uma sociedade multipla, ou seja, as multiplicidades
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culturais ¢ um fendmeno que institui a existéncia simultanea de varias
culturas em um mesmo espago territorial e nacional, onde as constantes
migracdes, globalizacdo das comunicagdes e internacionalizacdo da
economia oportunizou tal processo. E para isso se faz necessario a re-
sisténcia dessas praticas culturais. Resistir pressupde a capacidade que
detém as culturas para defender os tragos distintivos que as marcam,
isso implica a capacidade de articular estratégias variadas para manter-
-se uma histdria interna especifica, com o ritmo proprio.

A acdo na area da cultura tem sido frequentemente vista
através de uma visao limitada ao acontecimento episodi-
co, ao evento, inclusive por muitos dos gestores da area
publica. Qualquer processo de gestdo requer diretrizes,
planejamento, execugdo e avaliagdo de resultados, € com
a cultura ndo ocorre diferente. Um dos grandes desafios
da gestdo publica da cultura na avaliag¢ao das a¢des imple-
mentadas tem relagdo com os objetivos e a multiplicidade
de efeitos buscados ou por ele alcangados. As agdes pu-
blicas tém que demonstrar minimamente coeréncia entre
o que se diz buscar e as a¢des postas em pratica (RUBIM,
2007, p.102).

Sao cada vez mais atuantes os conselhos que contam com a par-
ticipagdo efetiva da sociedade. Os produtores, os agentes, os gestores
culturais, os artistas, o publico em geral, também vém buscando for-
mas de participar e de interferir nos processos de decisdes no campo
das politicas publicas culturais. Ressurgem movimentos de valorizagdo
das manifesta¢des culturais locais que incentivam tanto a redescoberta
dos artistas da comunidade, como de novas formas de produgao artisti-
co-culturais (RUBIM, 2007). Assim, aumentam as demandas por uma
maior formagao e especializacdo dos agentes culturais locais em todos
os niveis, do artesdao aos responsaveis pelas atividades burocraticas, que

devem implementar seus projetos buscando uma autonomia cultural.
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A “cultura popular” surge como uma “outra” cultura que,
por contraste ao saber culto dominante, apresenta-se como
“totalidade” embora sendo, na verdade, construida atra-
vés’ da justaposicdo de elementos residuais e fragmen-
tarios considerados resistentes a um processo “natural”
de deterioracdo. Justificam-se, portanto, aos olhos desses
teoricos, as tarefas de selecdo, organizacdo e reconstru¢ao
da “cultura popular” que os ocupantes dos lugares de po-
der da sociedade atribuem a si proprios (ARANTES, p.

18, 1981).

Neste sentido, podemos observar que sdo os tedricos que criam as

culturas populares. Ela era entendida como oposi¢ao a cultura dominan-

te, o que acabou criando um binarismo, uma dualidade, at¢ mesmo, um

contraponto. Ja Chartier (1995) apresenta um entendimento da questao

sobre culturas populares. O autor reduz as diversas defini¢cdes das cul-

turas populares a dois modelos de abordagem e interpretacao, que sao

estes:

O primeiro, no intuito de abolir toda forma de etnocentris-
mo cultural, concebe a cultura popular como um sistema
simbolico coerente e autéonomo, que funciona segundo
uma légica absolutamente alheia e irredutivel a da cultura
letrada. O segundo, preocupado em lembrar a existéncia
das rela¢des de dominagdo que organizam o mundo so-
cial, percebe a cultura popular em suas dependéncias e
caréncias em relacdo a cultura dos dominantes. Temos,
entdo, de um lado, uma cultura popular que constitui um
mundo a parte, encerrado em si mesmo, independente, e,
de outro, uma cultura popular inteiramente definida pela
sua distancia da legitimidade cultural da qual ela ¢ priva-
da. (CHARTIER, 1995, p.179).

De acordo com o autor, ¢ perceptivel que esses dois modos de ex-

plicagdo sdo duas escolas diferentes e conflitantes, uma com um olhar

mais culturalista contra outra com um olhar marxista. Neste sentido,

tornar-se popular a cultura que sofre uma avaliacao segundo seus usos,

sua identificacdo, sua apreensao pelas classes populares.
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[...] as culturas populares sdo construidas em dois espa-
¢os: a) as praticas profissionais familiares, comunicacio-
nais e de todo tipo através dos quais o sistema capitalista
organiza a vida de todos os seus membros; b) as praticas
e formas de pensamento que os setores populares criam
para si proprios, mediante os quais concebem e expressam
a sua realidade, o seu lugar subordinado na produg¢ao, na
circulag@o e no consumo. (CANCLINI, 1983, p.43).

Ou seja, culturas populares € todo processo de democratizagdo da
cultura que visa neutralizar o distanciamento entre os atores sociais en-
volvidos. Os momentos festivos sdo parte das teias de significados da
cultura. E justamente nos momentos das festas populares que as pes-
soas rememoram ou fazem questdo de esquecer algo, simbolos, lugares.
Dessa forma, compreender um momento festivo ¢ também entender a

sociedade na qual ela esta inscrita.

Culturas Populares Negras

De acordo com Hall (1992) embora os negros, as tradigdes e co-
munidades negras aparegam e sejam representados na cultura popular
sob a forma de deformados, incorporados e inauténticos, continuamos
a ver nessas figuras e repertorios, aos quais a cultura popular recorre,
as experiéncias que ficam por tras deles. Em suas expressividades, sua
musicalidade, sua oralidade, e na sua atencao rica, profunda e variada a
fala; em suas inflexdes para o vernacular e o local; em sua rica producao
de contra narrativas; e, sobretudo, em seu uso metaforico do vocabulario
musical, a cultura negra popular tem permitido trazer a tona, dentro de
modos mistos e contraditérios, até da cultura popular mais comercial, os
elementos de um discurso que ¢ diferente, outas formas de vida, outas
tradigdes de representacao. “Cultura popular e cultura negra sdo concei-

tos que foram acionados ao longo do século XX por diferentes sujeitos
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sociais em disputas politicas € que trouxeram a tona a produgao cultural
dos setores populares e negros e as diversas versdes sobre seus signifi-
cados” (ASSUNCAO; ABREU, 2018, p. 15). A expressdo cultura negra
definida muitas vezes como afro-americana ou afro-brasileira, também
possui uma longa historia e esta envolvida, da mesma forma, em muitas
disputas, quase sempre construidas em estreito didlogo com as discus-
sOes internacionais.

No Brasil, entre o final do século XIX ¢ as primeiras trés
décadas do século XX, o interesse pelas culturas popu-
lares negras, em particular a religido e a musica, esteve
no centro das pesquisas de intelectuais como Nina Ro-
drigues, Jodo Ribeiro, Manuel Querino, Edison Carneiro
e Artur Ramos, entre outros. Inicialmente, o foco girava
em torno das “sobrevivéncias” das culturas africanas no
Brasil, que, supostamente, em breve se extinguiriam, ou,
na melhor das hipéteses, se fundiriam na cultura popular
mestica (ASSUNCAO; ABREU, 2018, p. 21).
De acordo com o Texto “Da cultura popular a cultura negra” os prognos-
ticos sobre a mestigagem, racial e cultural, geralmente vinham acompa-
nhados das apostas no “branqueamento” ou no rapido desaparecimento
das matrizes africanas da cultura brasileira. Se os intelectuais reconhe-
ciam a contribui¢do, a positividade e originalidade, frequentemente
confiavam na transformac¢ao ou dilui¢do dos tracos africanos, raciais e
culturais, no caldeirdo mesti¢o da “alma nacional” brasileira. O melhor
caminho para se pensar a cultura negra continuaria, por muito tempo,
a ser no ambito das “contribui¢cdes” para a cultura popular brasileira
mestica. O debate e as polémicas ficavam mesmo por conta do local, do
tamanho e do peso dessas contribui¢des para a constru¢do imaginaria da

nacgao.
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O amplo uso da expressdo cultura popular de certa for-
ma eclipsou as discussdes sobre cultura negra no Brasil
e incorporou o problema da negritude no guarda-chuva
abrangente das expressdes populares. Certamente, a forca
do mito da democracia racial, tornado bandeira de luta
dos proprios movimentos negros, entre os anos 1930 e
1960, também dificultou o foco nos problemas raciais
da cultura popular. As mais conhecidas experiéncias do
Teatro Negro, nos anos 1940/1950, de Abdias do Nasci-
mento, e do Teatro Popular Brasileiro, de Solano Trindade
(com texto em nosso livro), atribuiram importante papel
a musica, danga e religido negras, mas, salvo engano, nao
parecem ter investido profundamente na especificidade da
cultura negra no cendrio cultural popular brasileiro. Mas,
sem duvida, atuaram de forma contundente no combate
ao racismo no campo artistico e na denuncia da repressao
aos candomblés e centros de umbanda, na defesa da popu-
lacdo negra, em termos econdmicos, politicos e culturais

(ASSUNCAO; ABREU, 2018, p. 25).

Assim, o conceito de cultura negra, ao lado do de cultura afro-bra-
sileira, passou a cumprir o papel de ndo apenas enfatizar a “contribui-
¢a0” africana, mas de argumentar que esta havia sido dominante para a
maioria das manifestacdes consideradas “tipicamente brasileiras”, como
0 samba ou a capoeira. Ainda no Texto “Da cultura popular a cultura negra”
rediscussao dos africanismos no Brasil, ou da “extensdo” das culturas
africanas nas praticas culturais de setores negros e populares, tornou-se
uma nova pauta de pesquisa de antropologos, socidlogos e historiadores.
Nao mais sob a dtica das “expressoes culturais” negras ou afro-brasilei-
ras, mas sim a partir da acao de sujeitos sociais concretos que recriam os
patrimonios herdados em didlogo com novos desafios e situagdes histo-
ricas concretas.

Festas Populares

As festas populares sdo elementos culturais e estdo presentes no
meio social. Segundo Marques; Brandao (2015), as festas populares sdo
marcadas pela formacgdo de redes e seu dinamismo depende desta es-
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trutura flutuante. Os sujeitos a realizam se misturam temporariamente
a institui¢des, organizacdes privadas, entre outras corporagdes € juntos
atuam na festa, cada um a seu modo, realizando suas fun¢des e defen-
dendo interesses proprios. Assim, a producao deste evento passa a nao
ser mais dominio exclusivo da comunidade e o popular se envereda por
caminhos antes ndo percorridos, ganhando novas influéncias.

[...] a festa ¢ uma das vias privilegiadas no estabelecimen-
to de mediagdes da humanidade. Ela busca recuperar a
imanéncia entre criador e criaturas, natureza e da cultura,
tempo e eternidade, vida e morte, ser € ndo ser. A presenga
da musica, da alimenta¢@o, da danga, dos mitos, das mas-
caras, atesta com veeméncia esta proposicdo. A festa ¢,
ainda, mediagdo entre os anseios individuais e coletivos,
mito e historia, fantasia e realidade, o passado, presente e
futuro, entre “nds” e os “outros”, revelando e exaltando as
contradi¢des impostas a vida humana pela dicotomia na-
tureza e cultura. Mediando os encontros culturais e absor-
vendo, digerindo e transformando em pontes os opostos
tidos como inconciliaveis. A festa ¢ a mediacao; o dialogo
da cultura com si mesma (AMARAL, 2008, p. 5).

A participagao em festas populares oferece-lhes a possibilidade de
se dedicarem de maneira integral a um projeto coletivo que, além de
atualizar a memoria do grupo, ¢ capaz de gerar solidariedade e ope-
ra como elemento de coesdo. Marques; Brandao (2015) o capitalismo
e suas atividades comerciais se inserem nas festas populares, visando
comercializar bens e servicos. Todavia, verifica-se que as relagdes de
trocas econdmicas destoam o sentido primordial de boa parte das festas
populares que tem um elemento sagrado como eixo central da manifes-
tacdo e, portanto, sdo consideradas manifestacdes sagradas ou sacro-
-profanas. Exemplos disto sdo: a instalagdo de parques de diversoes, a
venda de souvenires de santos padroeiros, a comercializagao de bebidas,
entre outros tipos de bens durante a realizagdo do evento. Em casos

como estes os empresarios se apropriam do lugar da festa e o utilizam
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como espago para reprodugdo do capital.

A evolugdo das festas tradicionais, da producdo e venda
de artesanato revela que essas ndo sdo mais tarefas ex-
clusivas dos grupos étnicos, nem sequer de setores cam-
poneses mais amplos, nem mesmo da oligarquia agraria;
intervém também em sua organizagdo os ministérios de
cultura e de comércio, as fundagdes privadas, as empresas
de bebidas, as radios e a televisdo. Os fendmenos culturais
folk ou tradicionais sdo hoje o produto multideterminado
de agentes populares e hegemonicos, rurais e urbanos, lo-
cais, nacionais e transnacionais. Por extensdo, ¢ possivel
pensar que o popular é constituido por processos hibri-
dos e complexos, usando como signos de identificag@o
elementos procedentes de diversas classes ¢ nagdes. Ao
mesmo tempo, podemos tornar-nos mais receptivos fren-
te aos ingredientes das chamadas culturas populares que
sdo reproducdo do hegemdnico, ou que se tornam auto-
destrutivos para os setores populares, ou contrarios a seus
interesses: a corrup¢ao, as atitudes resignadas ou ambiva-
lentes em relagdo aos grupos hegemonicos (CANCLINI,

2003, p. 220-221).

Diante do que fora apresentado, observa-se que as festas popula-
res sao manifestagoes das culturas populares locais de diversos destinos
brasileiros. Entretanto, ¢ possivel visualizar determinados fendmenos
se infiltrando e alterando o sentido destas festas, que sdo eles: o sistema
capitalista e suas atividades comerciais; a modernizagdo; globalizagdo
¢ a formacao de redes de interacdo e comunicagao. As festas de acordo
com Marques; Brandao (2015) se dao pela oralidade, pelo ritual, pela
doagao e forma um ciclo exterior ao tempo ¢ ao espaco. Ela ¢ dinamica,
se reinventa, transforma e se insere na globalidade, agregando novos
simbolos e suas transformagdes. Da-se origem entdo a uma nova mani-
festagdo, com elementos renovados, mas formulados a partir do tradi-
cional, dos cheiros, da fé, das cores e dos valores. As festas, sobretudo

as religiosas, sdo repletas de significados e alegorias, tendo como vetor
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central um mito de origem um elemento de adoragdao ou admiracao que

da sentido a festa.

A politica de catequese da Igreja Catodlica — tnica religido
permitida no periodo colonial determinou um ciclo de fes-
tas que proliferou por todo o Pais. Nas festas da igreja, en-
tdo associada ao governo colonial, era permitido relaxar
as atividades de trabalho e era incentivada a participagao
dos escravos na criagcdo das modalidades festivas. Estas
ocasides tornaram-se oportunidade para que aos aspectos
puramente catolicos fossem incorporadas manifestagdes
das religides africanas das etnias de onde os escravos pro-
cediam. Naturalmente, os tragos culturais dos grupos mais
populosos e mais bem organizados obtiveram maiores es-
pacos e conseguiram se impor as populagdes de outras
origens, embora também os tragos culturais de outras et-

nias possam estar presentes (BENJAMIN, 2007, p. 54).

A associacdo das culturas africanas as festas catolicas determinou

o sincretismo entre aspectos religiosos das duas procedéncias. Segundo

Santos; Alves e Lima (2004) como a festa ¢ para os Santos, este atua

como um mediador entre os participantes. Fazé-la para os Santos inclui

a possibilidade de juntar at¢ mesmo aquelas pessoas que tém diferencas

entre si. Trabalhar para o Santo significa tolerancia, prudéncia e ponde-

racdo, pois a festa tem essa capacidade de juntar os diferentes na reali-

zacdo das festividades. O conceito que estou trabalhando de festas po-

pulares, diferenciam das festas populares de consumo, j& que, o Samba

de Aboio nao ¢ um produto do capitalismo e nem possui interferéncias

de agentes externos a comunidade. Tendo somente os familiares e par-

ticipantes envolvidos seguindo suas tradigdes, memorias e identidades.
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Memoria e Identidades

A memoria ¢ a capacidade que os seres vivos tém de adquirir, ar-
mazenar e evocar informagdes. De acordo com Barros (2009, p. 37)
“devemos pensar na memoria como instancia criativa, como uma forma
de produgdo simbolica, como dimensdo fundamental que institui iden-
tidades e com isto assegura a permanéncia de grupos”. Dessa forma,
acontece a mudanga na avaliagdo da memoria como mero deposito de
dados e de informagoes relativas a coletividade ou a vida individual.

A memoria ndo ¢ s6 pensamento, imaginagdo e constru-
cdo social; ela ¢ também uma determinada experiéncia de
vida capaz de transformar outras experiéncias a partir de
residuos deixados anteriormente. A memoria, portanto,
excede o escopo da mente humana, do corpo, do aparelho
sensitivo e motor e do tempo fisico, pois ela ¢ também o
resultado de si mesma; ela ¢ objetivada em representa-
¢des, rituais, textos e comemoragdes (SANTOS, 2003, p.
25-26).

Memoria estd ligada, a um conjunto de fungdes psiquicas gragas
as quais o homem pode atualizar impressdes ou informagdes passadas
ou que ele representa como passadas. A memoria, como propriedade de
conservar certas informagdes, remete-nos em primeiro lugar (LE GOFF,
1990). Contudo, como excede a mente humana, a memoria também se
alimenta de imagens, sentimentos, ideias e valores que circulam no meio
social, transfigurando-se em objeto de percepgdo coletivo resultante da
interagdo entre individuos no presente. Ao registrar a memoria de certos
grupos que viveram determinada experiéncia, pretende-se reunir a expe-

riéncia comum que partilharam.
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Quando a memodria ndo esta mais em todo lugar, ela ndo
estaria em lugar algum se uma consciéncia individual,
numa decisdo solitaria, ndo decidisse dela se encarregar.
Menos a memoria € vivida coletivamente, mas ela tem ne-
cessidade de homens particulares que fazem de si mesmos
homens-memoria (NORA, 1993, p. 18)

Nora afirma que lugares de memoria sao “sinais de reconhecimento
e de pertencimento de grupo numa sociedade que so tende a reconhecer
individuos idénticos” (NORA, 1993, p. 13). Memoria humana nao ¢
uma reproducdo das experiéncias passadas, mas sim uma construgao,
que se faz a partir daquelas, mas em fun¢do da realidade presente e com
o apoio de recursos proporcionados pela sociedade e pela cultura (SA,
2007). Essa memoria essencialmente realizada sobre elaboracao, de ree-
laboragdo da experiéncia de vida humana a partir do reconhecimento e
de uma lembranga. Isto s6 se torna possivel através do contato com a
realidade presente, uma vez que utilizamos conhecimentos acumulados
para lidarmos com situagdes novas, que se encontram unidas a novas
lembrangas. Ou seja, as memorias comuns podem ser vistas como co-
legdes de muitas memorias pessoais acerca de um mesmo objeto, cons-
truidas independentemente umas das outras.

A memoria ¢ a vida, sempre carregada por grupos vivos
e, nesse sentido, ela estd em permanente evolugdo, aberta
a dialética da lembranca e do esquecimento, inconscien-
te de suas deformacgdes sucessivas, vulneravel a todos os
usos ¢ manipulagdes, susceptivel de longas laténcias e
de repentinas revitalizagdes. A memoria ¢ um fenomeno
sempre atual, um elo vivido no eterno presente. Porque ¢
afetiva e magica, a memoria ndo se acomoda a detalhes
que a confortam; ela se alimenta de lembrangas vagas,
telescopicas, globais ou flutuantes, particulares ou simbo-
licas, sensiveis a todas as transferéncias, cenas, censuras
ou proje¢des. A memoria instala a lembranga no sagrado.
A memoria emerge de um grupo que ela une, o que quer
dizer que ha tantas memorias quantos grupos existem; que
ela ¢ por natureza, multipla e desacelerada, coletiva, plu-
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ral e individualizada. A memoria se enraiza no concreto,
no gesto, na imagem, no objeto (NORA, 1993, p. 9).

A historia se obtém as continuidades temporais, as evolugdes e re-
lagdes. J4 a memoria € o absoluto e a historia s6 conhece o relativo.
Neste sentido, podemos perceber que de acordo Abrahdo; Soares (2011)
a memoria so pode ser pensada enquanto parte de determinagdes sociais,
presa a essa cadeia de significados apropriados pela cultura. Se o ato de
relembrar se insere dentre as multiplas possibilidades de registros do
passado, a elaboracao das representagdes identitarias na memoria cole-
tiva contribui para disseminar as lembrangas entre as geragoes, determi-
nando o pertencimento dos sujeitos historicos a etnias. Um exemplo do
pertencimento histérico é a assinatura da chamada Lei Aurea ocorreu
em 13 de maio de 1888.

A assinatura da chamada Lei Aurea ocorreu em 13 de
maio de 1888. Era um domingo, de tarde ensolarada. O
Rio de Janeiro, capital do Brasil, foi tomado por um am-
biente de exultagdo. Os populares — ex-escravos, forros,
livres, africanos, crioulos, negros ¢ brancos — sairam as
ruas e comemoraram numa explosdo de alegria nunca vis-

ta na historia da na¢do. (DOMINGUES, 2011, p. 21,22).
O decreto da Aboli¢ao incendiou o cenario social de varias cidades
no Brasil. De acordo com Domingues (2011) o clima de excitagao e con-
tentamento tomou conta dos ultimos assenzalados, quando souberam da
promulgacao da “Lei da libertagdao”. Quando a noticia chegou na cidade
de Laranjeiras/SE — cravada na regido mais opulenta da provincia —, as
ruas foram decoradas, servindo de locus para os atos comemorativos:
cortejos, bandas musicais, declamacdes de poesias e conferéncias publi-
cas dos “conhecidos oradores”. Com o decreto de 13 de maio fez surgir
uma “nagdo livre”. Para a geracdo de 1888, Domingues (2011, p. 23)

relata que “ha ainda em seus ouvidos os sons da alegria incomparavel
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das festas nos quilombos e h4 ainda em seus olhos o deslumbramento

das apoteoses aos triunfadores da causa santa”.

De acordo com o relato de Domingues (2011, p. 23) “o treze de
maio era evocado em seu aspecto civico, como ‘festa nacional’, ‘glorio-
sa data’ e ‘faustoso acontecimento’, que selou “um novo periodo na vida
brasileira, uma nova aurora, um outro dia, uma outra vida”. Nas festas
em comemoragdo a aboli¢do se reconstruiram identidades e, através da
memoria, foi se redefinindo um passado e projetando um futuro.

A princesa Isabel ou José do Patrocinio sendo louvados
como herdis fazem parte de uma reconstrucao constante
da memoria celebrada a cada aniversario, muitas vezes
também afetada pelas peculiaridades politicas de cada
ano. A presenga do herdi republicano ou monarquista na
memoria oficial da Aboligao é o resultado de uma bata-
lha pela memoria promovida por literatos, homens da
imprensa e trabalhadores, entre eles, ex-escravos e seus
descendentes (MORAES, 2018, p. 110).

A resisténcia ao processo de escravizagdo por meio das revoltas,
nao visava, exclusivamente acabar com o regime de escravizagdo, mas,
dentro do cotidiano dos escravizados, poderia ser utilizada como instru-
mento de barganha. Sendo assim, essas revoltas dos escravizados busca-
vam, muitas vezes, corrigir excessos de tirania dos senhores, diminuir o
nivel de opressdo ou punir feitores excessivamente cruéis. Entre as dife-
rentes formas de resisténcia dos escravizados, algumas podem ser men-
cionadas, tais como: as fugas coletivas, ou individuais, as revoltas contra
feitores e seus senhores (que poderia ou ndo ter o assassinato desses),
a recusa em trabalhar, a execu¢do do trabalho de maneira inadequada,
criacdo de quilombos € mocambos, etc. No caso de resisténcia e desobe-
diéncia, Walter Fraga menciona dois casos do final do século XIX que

valem ser destacados:
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No Engenho Benfica, na Bahia, os escravizados do conde
Subaé recusaram-se a obedecer as ordens do feitor para
que realizassem a limpeza da planta¢do de cana. Os es-
cravizados recusaram-se a trabalhar durante trés dias se-
guidos — mesmo sendo punidos com castigos fisicos. No
Engenho de Sdo Bento de Inhata, também na Bahia, os
escravizados rebelaram-se contra o feitor apos ele exi-
gir que trabalhassem no domingo (dia do descanso). Na
confusdo, um dos escravos ¢ o feitor morreram (FRAGA,
2014, p. 43).

O comercio interno entre a Provincia de Sergipe ¢ Bahia era uma

pratica intensa. De acordo com Santos (2014, p. 112) “Em alguns casos,

os senhores que residiam em Sergipe pediam para pessoas de sua con-

fianga ou comerciantes de Sergipe que iam a Cidade da Bahia trazer para

eles os africanos escravizados™.

Alguns dos escravos que eram conduzidos ja tinham
proprietario, os senhores encomendavam e pagavam aos
comboieiros pelos escravizados que desejavam ou eles
mesmos iam escolher seus escravizados nos mercados
baianos. A outra possibilidade é que comerciantes com-
pravam os escravos e os levavam para as terras sergipanas
para serem vendidos. O ja mencionado José Thomé possi-
velmente era uma espécie de comboeiro, ja que circulou na
Provincia com um lote de escravos que nao era reduzido,
pois o capitdo Antonio Teles de Menezes comprou alguns
escravizados ao comerciante que, por sua vez, vendeu ou-
tros escravos para outras pessoas. Ele é, possivelmente, o
comerciante, ou vendia escravizados que ele comprou ou
revendia para um comerciante da Praga da Bahia, pois o
senhor de engenho ndo menciona se havia encomendado
esses escravizados (SANTOS, 2014, p. 114-115).

Em Sergipe, assim como em todo o pais, o processo de escravidao

se fez presente de maneira forte e violenta. Possuir escravizados era

mostra de poder e status. Como relata Andrade (2014) os primeiros ne-

gros chegaram ao territorio sergipano com os primeiros colonizadores,

apos a “conquista” por Cristovao de Barros em 1590. Utilizados na pe-
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cuaria, na agricultura de mantimentos e nas lavouras de fumo e cana-de-
-acucar. Os bragos cativos eram fundamentais para o desenvolvimento
da Provincia. O processo de escravidao era um elemento constitutivo da
sociedade brasileira, como também da sergipana, imersa no contexto na-
cional. “Acreditava-se que o progresso estava ligado a escravidao. Em
Sergipe, os escravizados eram proibidos de frequentar escolas, havia
escravizados casados que pertenciam a senhores diferentes e a explora-
¢ao sexual da mulher negra era também fator comum em nossas terras”
(FIGUEIREDO, 1977, p.53-55). A resisténcia diz respeito a consciéncia
cultural, a estética, a corporeidade, a musicalidade, a religiosidade, a vi-
véncia da negritude, marcadas por um processo de africanidade e recria-
¢ao cultural. Esse “no6s” possibilita o posicionamento de negro diante do
outro e destaca aspectos relevantes da sua historia e de sua ancestrali-
dade. Como relata Batista (2019) essa resisténcia concretizada na forma
de quilombo dificilmente recebe o devido destaque na historia. Nao se
sabe contabilizar ao certo quantos quilombos haviam e nem qual era a
populagdo que vivia nesses focos de resisténcia, ja que isso demonstra-
ria uma oposi¢ao ativa ao sistema escravista que, por meio de muita luta
dos escravizados, findou-se com a lei Aurea.

“Aquilombar-se” tem se tornado um termo popular entre
grupos negros engajados na ideia de resisténcia da cultu-
ra negra brasileira. Para esses grupos, “quilombo” ¢ uma
importante tecnologia social de resisténcia que promove o
“estar junto” para ampliar e potencializar saberes, cultura,
identidade e histdrias ancestrais. Aquilombar-se €, para os
negros, um jeito de ser no mundo. E sabido que o quilom-
bo, no Brasil, tem sua origem no passado escravocrata que
vitimou o povo negro. Simbolo méaximo de resisténcia, os
quilombos existiram durante a maior parte do periodo do
processo de escravizagdo e foram o principal elemento a
desgastar o sistema escravista no pais, assim como fugas,
abortos, suicidios, envenenamento e assassinatos dos se-
nhores de engenho e familiares, entre outros atos que se
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empenhavam em desestabilizar a norma imposta (BATIS-
TA, 2019, p. 399).

Segundo Santana (2014) os termos quilombo-quilombola nem
sempre tiveram um carater relativo, enquanto variaveis em funcdo das
necessidades vitais e sociais do grupo, em determinado momento de
sua histéria, no mundo contemporaneo, essa relatividade adquire outra
propor¢ao e o faz, sobretudo, em vista do Decreto 4887\2003, assinado
pelo Presidente Luis Inacio Lula da Silva. Ele concede as comunidades
negras o direito a auto atribui¢cdo como unico critério para identificagdao
das comunidades quilombola, tendo como fundamentagdo a convengao
169/1989 da Organizagao Internacional do Trabalho (OIT), que prevé
o direito de autodeterminagdo dos povos indigenas e tribais. De acordo
com o site Palmares, o Decreto regulamenta o procedimento para identi-
ficagdo, reconhecimento, delimitagdo, demarcacao e titulagao das terras
ocupadas por remanescentes das comunidades dos quilombos, de que
trata o art. 68 do Ato das Disposi¢des Constitucionais Transitorias. O
quilombo esta no universo simbdlico dos negros, seu “carater libertario
¢ considerado um impulsionador ideoldgico na tentativa de afirmacao
racial e cultural do grupo” (NASCIMENTO, 1981a, p. 211). Dentro do
quilombo o espago era de resisténcia, com a maioria de negros, mas
também indigenas, viviam em fraternidade racial. A formacdo de qui-
lombos € a expressdo mais auténtica do povo negro em terras brasileiras.
“A ordem oficial, repressdo, ¢ que chamou isso de quilombo, que ¢ um
nome negro e que significa unido. Entdo, no momento em que o negro se
unifica, se agrega, ele estd sempre formando um quilombo, esté eterna-
mente formando um quilombo, 0 nome em africano ¢ unido” (NASCI-
MENTO, 1977, p. 126). Atualmente as comunidades quilombolas estao
presentes em todo o territorio brasileiro, e nelas se encontra uma rica

cultura, baseada na ancestralidade negra e indigena.
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Existe um grande numero de afrodescendentes dispersos
pelo mundo, concentrados em algumas regides. A migra-
cdo de africanos esta ligada a dois grandes movimentos
historicos — o trafico de escravizados durante o mercan-
tilismo e a migracao Sul-Norte que caracteriza a Era In-
dustrial na Europa e América do Norte no século XX (VI-

SENTINI; RIBEIRO; PEREIRA, 2013, p. 100).

De acordo com o relato de Visentini; Ribeiro; Pereira (2013) a gran-
de didspora africana esta concentrada na margem atlantica das Américas
e na Europa Ocidental. A reativacao da vida econdmica, devida, sobre-
tudo, aos macigos investimentos chineses e de outros, por sua vez, tem
trazido de volta a Africa elementos da diaspora que se encontravam na
Europa e, em menor medida, nos Estados Unidos. Dessa forma, o que
se verifica ¢ um grande niumero de trabalhos enfatizando a contribuicao
positiva da imigragdo europeia na formagdao do Brasil, em oposi¢do a
uma quase auséncia de analises semelhantes sobre a diaspora africana.

O movimento da negritude foi idealizado fora da Afri-
ca. Ele provavelmente surgiu nos Estados Unidos, passou
pelas Antilhas; em seguida atingiu a Europa, chegando
a Franga aonde adquiriu corpo e foi sistematizado. De-
pois, 0 movimento expandiu-se por toda a Africa negra
e as Américas (inclusive o Brasil), tendo sua mensagem,
assim, alcangado os negros da diaspora (DOMINGUES,
2005, p. 2).

A partir do movimento negro, as lides contra o racismo tinham como
uma das premissas a promog¢ao de uma identidade étnica especifica do
negro. De acordo com Stuart Hall (2013) afirma que, em pleno século
XXI, a narrativa da diaspora, como discurso de libertacdo, de crenga
na redencao ou fuga da vida de opressao esta mais viva do que nunca,
e pode ser resgatada para os dias de hoje. O discurso tanto da negritu-
de quanto do resgate das raizes ancestrais norteou o comportamento da

militancia (DOMINGUES, 2007). A memoria do negro na sociedade,
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tem um papel fundamental na formagdo de comunidades imaginadas,
na medida em que permite a criagdo de referenciais simbolicos cole-
tivos localizados num suposto passado. A memdria possui, entdo, um
papel politico e, nesse sentido, esta intimamente relacionada a nocao de
tradicdo. “A memoria, como propriedade de conservar certas informa-
¢oes, remete-nos em primeiro lugar a um conjunto de fungdes psiquicas,
gragas as quais o homem pode atualizar impressoes ou informagdes pas-

sadas, ou que ele representa como passadas” (LE GOFF, 1990, p. 366).

Portanto, ¢ notério que a memoria tem um papel fundamental na
construcao da identidade de um grupo social, ja que a identidade emer-
ge, ndo tanto de um centro interior, de um eu verdadeiro e unico, mas do
dialogo entre os conceitos, defini¢des e praticas que sdo representadas
para nds pelos discursos de uma cultura e pelo nosso desejo (consciente
ou inconsciente) de responder aos apelos feitos por esses significados,
de sermos interpelados por eles, de assumirmos as posi¢des de sujeito
constituidas por nos e para nés (SILVEIRA, 2010). Identidade esta di-
retamente vinculada a ideia de projeto, de algo que se encontra sempre
em constru¢do, que se vinculava a busca das origens, das semelhangas,
daquilo que, por baixo das diferencas, do movimento, das mudangas
costura ¢ mantém a unidade.

O conceito de identidade aqui desenvolvido nio é, portan-
to, um conceito essencialista, mas um conceito estratégico
e posicional. [...] Essa concepcao aceita que as identida-
des ndo sdo nunca unificadas; que elas sdo, na moder-
nidade tardia, cada vez mais fragmentadas e fraturadas;
que elas ndo sdo, nunca, singulares, mas multiplamente
construidas ao longo de discursos, praticas e posi¢cdes que
podem se cruzar ou ser antagdnicos. As identidades estdo
sujeitas a uma historicizacao radical, estando constante-
mente em processo de mudanga e transformacao (HALL,
2000, p. 108).
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Segundo o autor, a identidade sdo sedimentagdes culturais que
adotamos e procuramos viver, fica claro que essas sao frutos de dadas
memorias, de dados aspectos do passado que podem ser replicados, ou
reconfigurados, de maneira forte e fraca. Neste sentido, identidade nao
esta vinculado, apenas na identificacdo das semelhangas, dos compar-
tilhamentos, que também proporciona a construgdo da diferenca. Se-
gundo Silveira (2010, p. 71) “a formulagdo de um discurso identitario
esta diretamente relacionada com os recursos utilizados pelos sujeitos
sociais para se posicionarem no universo das praticas culturais”. Sendo
assim, identidade emerge um didlogo entre os conceitos, defini¢cdes e
praticas que sdo representadas pelos discursos de uma cultura e pelo
nosso desejo de responder aos apelos feitos por esses significados.

Os processos de deslocamentos e de redefinigdes identi-
tarias vividos por aqueles que mudam de lugar também
representariam um forte sentimento de identidade ou
identificag@o com a cultura de origem, mantida através de
costumes, crengas, lingua ou pelo sentimento de querer,
um dia, retornar. E inegavel que essa forma de sobrevi-
véncia alimente um estado de espera para quem vivencia
ou vivenciou este processo (FREITAS, 2013, p. 4).

As multiplas identidades existentes no mundo contemporaneo,
como culturais, étnicas, ideoldgicas, religido, entre outras, bem como
sua relagdo e aceitacdo em um espaco diferente de origem em que vive-
mos ¢ responsavel por mobilizar constantemente a sociedade a assumir
novas identidades, assim como reelaborar estas em tradicionais perten-
centes aos periodos antecedentes. Portanto, as identidades sdo sedimen-
tadas durante todo o decorrer da vida, sendo ela passivel de mudangas
de acordo com os momentos e fases que cada individuo. Compreende-se
o sentido de pertencimento para contribui¢ao do desenvolvimento dessa
identidade, como em diferentes esferas de convivéncia. Pertencer cons-

titui dividir caracteristicas, vivéncias e experiéncias com outros mem-
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bros das comunidades de pertencimento, desenvolvendo sentimento de

pertenga.

A partir do sentimento de pertencimento € possivel que as pessoas
valorizem e cuidem mais do ambiente que estao inseridos e que ali parti-
cipam. O pertencimento cria uma identidade no individuo que fard com
que ele, inserido dentro de uma comunidade e um contexto especifico,
se empenhe para que coletivamente lute por uma sociedade mais justa.
Isso levara aos atores sociais que a reflitam mais sobre a vida e o am-
biente, criando um pensamento mais critico e reflexivo dentro de uma

perspectiva emancipatoria.

E notério em uma ideologia individualista da sociedade capitalis-
ta, os sentimentos de pertencimento e identidades se perderam e que ¢
necessario retoma-los. Lestinge (2004), acredita que com o sentimento
de pertencimento torna-se possivel a libertacao das pessoas. Esse senti-
mento levara o individuo a se enraizar, a se formar como um ser, nutrir-
-se do que ha ali criando a sua identidade. Com uma identidade firme e
consistente ele podera passar pelo desenraizamento, pois podera ir para
qualquer lugar que seus principios sempre estarao presentes, seus refe-
renciais serdo claros e sua esséncia consistente, libertando-o, como se
fosse um movimento, uma praxis da identidade. Podemos perceber que
sao numerosas as defini¢des das relagdes de pertencimento, no que tan-
ge a esfera comunitaria, lugar e sentimento de pertencer a algo.

O sentimento de pertencer a um grupo ¢ lugar mantém
a coesdao comunitaria, de tal modo que entrelaga o lugar,
a populagdo ¢ o pertencer. Esses conceitos, fundamen-
tais para a manutencdo da coesdo comunitaria, permitem
buscar entendimentos da relagdo sensivel de apego com
a paisagem. Podemos afirmar que o sentimento de perten-
cimento implica em olhar e reconhecer-se. Provoca ainda
pensar em si mesmo como integrante de uma sociedade
que atribui simbolos e valores éticos e morais, o que des-
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taca caracteristicas culturais (CARDOSO et al. 2017, p.
89).

O sentimento de pertencimento manifestado pelos atores sociais
acerca do ambiente em que vivem carrega as singularidades de sua for-
macao e encerra circunstancias emocionais, muitas vezes, apenas vivi-
das ali. A referida manifestacdo ¢ relevante para a vida social, um sen-
timento que deve ser levado em consideragdo nos estudos e analises
de comunidades (FREITAS, 2008). Esse sentimento de pertenca pode
ser flutuante, variando no decorrer da vida, por exemplo, o sentimen-
to de pertencimento ndo ¢ o mesmo do inicio da carreira profissional
comparado com o seu final. Porém, deve ser discutido e vivido desde a
mais pouca idade para que as diferentes situagdes sociais, econdmicas,
raciais, culturais ndo intensifiquem. Ao buscar um conceito para o senti-
mento de pertenga apropriou-se do seguinte pensamento:

[...] pode ser definido como os lagos que prendem o su-
jeito ao modo de ser, aos comportamentos e estilos de um
grupo ou comunidade do qual se torne membro, fazendo
com que ele se sinta e aja como participante pleno, sobre-
tudo no que diz respeito aos papéis sociais, as normas €
valores. (FREITAS, 2008, p. 43).

Os atores sociais precisam do sentimento de pertencer a um grupo,
pois a existéncia humana sé tem razao de ser, se for de maneira cole-
tiva. E neste grupo nao ha espago para a exclusdo, o grau de aceitagao
¢ exatamente a concretizacdo do pertencimento. Ou seja, esses atores,
pensam em si mesmos como membros de uma coletividade, de onde
emergem simbolos que expressam valores, medos e aspiragdes; salien-
tando caracteristicas culturais e étnicas. Como o alimento tradicional,
por exemplo, ele ¢ um simbolo, um elo, uma espécie de dobradiga que

liga as pessoas ao lugar e ao seu sentido de pertencimento.
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Zona de Contato

Quando se oportuniza o contanto entre grupos, passa a existir adap-
tagdes nos varios campos culturais e assim um grupo acaba absorvendo
o conjunto de crencas do outro. De acordo com Cancian (2007, p.2)
“ndo totalmente desapegados da terra natal, aqueles que passam pela
didspora mantém consigo o desejo do retorno, da volta ao local do nas-
cimento. Muitos conseguem esse feito, outros constroem a vida man-
tendo essa esperanga”. Ao que parece uma das implicagdes da didspora
estd, além da hibridizag¢do cultural pelo efeito da zona de contato, no
desejo de querer regressar ao ponto zero, por um processo consciente
ou inconsciente. O pano de fundo que possibilita essa mistura cultural, o
hibridismo, ¢ composto justamente pela existéncia de uma zona de con-
tato (CANCIAN, 2007). Esse hibridismo resultante da zona de contato
ndo ¢ livre de tensdo. Ao contrario, esta inscrito em relagdes de poder,
representadas pelo proprio colonialismo.

(...) aquilo que chamamos ‘zonas de contacto’, espacgos
sociais onde culturas dispares se encontram, se chocam,
se entrelacam uma com a outra, frequentemente em rela-
¢Oes extremamente assimétricas de dominagdo e subor-
dina¢do — como o colonialismo, o escravagismo, ou seus
sucedaneos praticados em todo o mundo (PRATT, 1999,
p- 27).

Os encontros culturais efetuados na zona de contato espago entre-
lugar, entremeio em que duas ou mais culturas se chocam, hé uma re-
lativizacdo de verdades e valores, pois os conquistadores disseminam
sobre a comunidade a ser explorada um sentimento de superioridade,
buscando invalidar e enfraquecer o que pertence ao outro e, desta for-
ma, mais facilmente conquistar. Porém, ironicamente, o ‘eu’ s6 tem ple-
na existéncia em didlogo e em relagdo ao ‘outro’ (BARZZOTO, 2010).

Todo esse processo ¢ impulsionado pela zona de contato. Sio momentos
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de entrelacamento de valores, culturas, ideias, politicas, religides e por

combinagdes que estdo sempre em processo de negagdo, assimilagao,

revisao, reapropriagao.
Zona de contato ¢ um termo que invoca “a co-presenca es-
pacial e temporal dos sujeitos anteriormente isolados por
disjunturas geograficas e historicas (...) cujas trajetorias
agora se cruzam”. Essa perspectiva ¢ dialogica, ja que é
tao interessada em como o colonizado produz o coloni-
zador quanto vice-versa: a “co-presenca, intera¢ao, en-
trosamento das compreensdes e praticas, frequentemente
(no caso caribenho, devemos dizer sempre) no interior de
relates de poder radicalmente assimétricas”(HALL, 2003,
p. 31-32).

A cultura se renova, se amplia, bem como a identidade cultural do
povo submetido a essas trocas. Segundo Freitas (2013) outros sujeitos
sdo construidos, e esses novos que surgem tem seu imaginario reformu-
lado, remoldado a luz da zona de contato. Os processos de redefinicao
identitaria sdo mediados por um nucleo imutdvel e atemporal, que liga
o passado, ao futuro e ao presente numa linha ininterrupta. Esse cordao
umbilical que o senso-comum chama de tradi¢do, Stuart Hall e Homi

Bhabha entendem respectivamente como: “zona de contato” e fronteira.

As reflexdes multiculturais sio denominadas por varios nomes: en-
trelugar, terceiro espaco, zona de contato ou de fronteiras, tudo se refere
ao espago em que culturas diferentes se conectam fornecendo uma nova
cultura hibrida, ¢ a “necessidade de passar além das narrativas de sub-
jetividades originarias e iniciais e de focalizar aqueles momentos ou
processos que sdo produzidos na articulacdo de diferencas culturais”
(BHABHA, 1998, p.20). Dentro do Samba de Aboio vérias culturas,
tradi¢des e devogao se conectam. A tradi¢ao e devogao em celebrar San-
ta Barbara- lansa, com Cosme e Damido no domingo da ressurei¢ao, o

alimento tradicional que ¢ servido em oferenda, com o sentido de per-
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tencimento que envolve todo esse preparo. O samba de umbigada, com
os cheios puxados ao som dos tambores, ganzas e onga. Diversas cultu-

ras e tradigdes pertencentes das culturas populares.

Alimento Tradicional

A cultura alimentar esta diretamente ligada com a manifestacao de
uma pessoa na sociedade. “De todos os atos naturais, o alimentar-se foi
0 unico que o homem cercou de cerimonial e transformou lentamente
em expressdo de sociabilidade, ritual politico, aparato de alta etique-
ta” (CASCUDO, 2004, p. 36). A alimentagao estd enraizada na cultura,
carregada de significagdes historicas que sdo construidas ao longo do
tempo. No entanto, ela ¢ dindmica e se transforma de acordo com as
transformagoes da propria sociedade.

(...) consumo de alimentos constituem uma articulagao
ente as dimensoes materiais e simbodlicas, revelando prati-
cas € representaqées associadas a esses Processos que nos
oferecem formas de tratar questdes de identidade, uma
vez que expressam relagdes sociais e de poder; nos permi-
tem rever nogdes como tradicional, auténtico, saudavel,
além de diferencas observadas entre etnias, géneros e ge-
ragdes (COLLACO; MENASCHE, 2015, p. 6).

O comportamento relativo ao alimento podera revelar as praticas
culturais em que estas estdao inseridas. Sabe-se, ainda, que o alimento ¢
expressao cultural ndo s6 quando produzido, mas também quando pre-
parado e consumido. Da Matta (2000, p.55) conceitua alimento como
“tudo aquilo que é ingerido para manter uma pessoa viva”. E a partir
da alimentag@o que pode revelar diversas origens, comportamentos, crengas €

valores.

O alimento ¢ de suma importancia, pois este tem o poder de unir
e criar um sistema de comunicagao entre as pessoas. Os ingredientes, o
modo de preparo e a forma de servir a refei¢do sdo centrais para a cons-
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trucdo de uma identidade (LIBERATO; ROCHA, 2012). Quando fala-
mos de alimentos tradicionais, estes estao ligados ao saber-fazer, isto €,
a forma com ele o alimento ¢ preparado. Assim, o alimento produzido e
consumido em cada regido passou a ser mais uma diferenciacao entre as
diversas culturas, o que tornou os costumes gastrondmicos e os alimen-
tos sinais de identidade de cada populagao.

Historicamente, o alimento esteve ligado ao prestigio
social e ao status. Os diferentes modos de se alimentar
podem ser um meio de afirmar o proprio status diante
dos demais e, inclusive, de adquirir prestigio. O desejo
de promogédo social manifestado fundamentalmente por
meio da adogdo de alimentos, de pratos e de maneiras a
mesa inspirados naqueles de uma categoria social con-
siderada superior e que se pretende imitar ou a qual se
pretende igualar constituiu um dos motores mais podero-
sos das transformacdes da alimentagdo (CONTRERAS;
GRACIA, 2011, p. 211).

Da Matta aponta para uma interessante distingdo, que a comida € o
alimento incorporado em uma cultura “Comida ndo ¢ apenas uma subs-
tancia alimentar, mas ¢ também um modo, um estilo e um jeito de ali-
mentar-se. E o jeito de comer define ndo s6 aquilo que ¢ ingerido, como
também aquele que o ingere” (DA MATTA, 1986, p.56). A Comida,
enquanto a dimensao culturalizada da alimentagao implica em questoes
como escolhas e classificagdes do que ¢ considerado comestivel e co-
mivel. A alimentagdo humana pode ser entendida como um ato cultural,
em que € possivel pensa-la como um “sistema simbolico” no qual estao
presentes codigos sociais que operam no estabelecimento de relagdes
dos homens entre si e com a natureza (MACIEL, 2001). Sendo assim se
definem praticas, estilos, relacdes e subjetividades que se estabelecem
a partir da intermediacdo entre alimento e comida e os sujeitos que ali
estdo envolvidos.

A Alimentagdo e sua categoria “Comida” tém um inte-
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resse muito particular para os antrop6logos, remetendo a
uma série de reflexdes sobre o tema, entre as quais, a que
se refere ao fendmeno da gastronomia e suas implicagdes
na sociedade contemporanea (CASTRO; MACIEL; MA-
CIEL, 2016, p. 19).

O alimento tem um papel de extrema importancia nas religides
afro-brasileiras, estando presente em praticamente todos os momentos
e rituais. Sao muitos os cultos fazem oferenda de alimentos, com o in-
tuito de pagamento por favores recebidos, ou como resgate de faltas em
relagdo aos preceitos religiosos. No Samba de Aboio, por exemplo, o
alimento tradicional ¢ a oferenda para lansa, como forma de pagacao
de promessa dos devotos por todas as gracas alcangadas. Esse alimento
tradicional, que sdo os cozinhos de boi, carneiro e galo, também sdao
servidos para todos os sambadores, devotos, participantes e visitantes
presentes durante o Samba de Aboio.

E inegavel a influéncia, hoje, da comida votiva dedicada
aos orixas das religides afro-brasileiras, na culinaria
brasileira. Essa influéncia vem de tempos pretéritos.
A introducdo de plantas nativas americanas e as de
procedéncia europeia e asiatica na cozinha sagrada das
religides afro-brasileiras tem, certamente, sua historia,
cujo marco inicial foi fincado nas senzalas e nas casas-
grandes, onde as negras procedentes de diferentes
religides culturais africanas, preparavam as comidas.
Primeiramente, nas senzalas as comidas que, a principio
deviam estar presas aos costumes de suas regides
de origem, lentamente foram se modificando com a
incorporagao de elementos da flora nativa brasileira, e a
introdugdo do receituario portugués por meio do trabalho
das escrevas nas cozinhas dos colonizadores (MACIEL;
GOMBERG, 2007, p. 28).

As comidas preparadas como oferendas em rituais religiosos, com
os exigidos de acordo com as determinagdes das casas de culto, sdo co-

midas que, saindo da esfera do sagrado, entram no universo profano das
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casas brasileiras. De acordo com Hubert (2011, p. 17) “essas oferendas
rituais, também chamadas obrigagdes, procedimento rotineiro por parte
dos envolvidos nas praticas religiosas, sdo dadas aos deuses, por exi-
géncia dos mesmos a fim de propiciar auxilio em questdes espirituais e
materiais”. A comida perpassa diversas fun¢des na religido afro, como
cultos de iniciacao, celebragdes comensais, cultos funebres, cultos de
renovagdo de energia, entre outros. O alimento sagrado, nesse sentido
de oferenda, carrega todo um sentido simbolico que se dé entre os orixas
e os seus devotos. O alimento estard presente fisicamente ou, de forma
imaginada, a partir das memorias, do que representou ou representara na
construgdo de subjetividades.

O alimento transformado pela cozinha/cultura se torna
comida e adquire um carater ptiblico e também politico:
por meio da comercializagdo de produtos, tanto vindos da
terra natal como aqueles que serdo preparados localmente
com o que esta ao alcance; na tentativa de reproduzir sa-
bores da memoria em pequenos coméreios ou restauran-
tes que cumprem varias fungdes, desde proporcionar um
meio de vida e sustento para muitas familias, como tam-
bém expor novos pratos para que circulem localmente;
permitirdo instituir tradi¢des, reconhecimentos em busca
de posi¢des menos assimétricas com relagdo a sociedade
local ou no convivio com outros grupos em situagdo se-
melhante (COLLACO; MENASCHE, 2015, p. 7).

O alimento assume também o papel de instrumento de interconexao
dentro das celebracdes ao ser empregado como forma de ornamentar os
cultos aos santos ou festejos religiosos. Segundo Maués (2016) ndo ha
religido sem festa, nem festa sem comida de festa. A comida da festa,
por sua vez, implica em sacrificio, de varias formas. Podemos aqui en-
contrar duas espécies de atos rituais tdo comuns no Brasil e em outras
sociedades ocidentais como as que ocorrem em diferentes nagdes latino-

-americanas, onde estdo presentes o catolicismo e as religides de matriz
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africana, na maioria das situa¢des envolvendo diversas formas de sin-
cretismo. As oferendas aos deuses e as entidades sobrenaturais se fazem
em rituais festivos incluindo todas elas algum tipo de refeicdo, onde se
partilha e se troca varias espécies de comidas e bebidas.

O comer ¢ o beber sdo uma das manifestagdes mais im-
portantes da vida do corpo grotesco. As caracteristicas
especiais desse corpo sdo que ele ¢ aberto, inacabado, em
interacdo com o mundo. E no ‘comer’ que essas particu-
laridades se manifestam da maneira mais tangivel e mais
concreta: o corpo escapa as suas fronteiras, ele engole,
devora, despedaga o mundo, fa-lo entrar dentro de si, en-
riquece-se e cresce as suas custas. O encontro do homem
com o mundo que se opera na grande boca aberta que moi,
corta ¢ mastiga ¢ um dos assuntos mais antigos ¢ mais
marcantes do pensamento humano. O homem degusta o
mundo, sente o gosto do mundo, o introduz no seu corpo,

faz dele uma parte de si (BAKHTIN, 2008, p. 245).
Comer ¢ mais que ingerir um alimento, significa também as rela-
¢oes pessoais, sociais e culturais que estdo envolvidas. Segundo Barbosa
(2012) os antropdlogos se interessaram ao longo dos anos em estudar o
ato de comer, pois o0 comportamento relativo a comida demonstra mani-
festacoes culturais e sociais e causam estranhamento entre as diferentes
sociedades. Vale ressaltar que para Schluter (2003), o modo de cozinhar
pode estar ligado ao modo de vida de uma pessoa, diferenciando assim
as caracteristicas de diversas sociedades, ou seja, ndo ¢ simplesmente
um objeto nutritivo que permite saciar a fome, mas algo que também
tem um significado simbolico. Tal significado pode destacar as diferen-
cas, semelhangas e o grupo social a que se pertence. Distintos grupos so-
ciais preparam seus alimentos de diversas formas e tamanha variedade
nas preparacdes podem carregar suas origens e a percep¢ao da dindmica

cultural.
De acordo com Canesqui (2005, p. 57) “A antropologia enfatiza,
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na verdade, os aspectos simbdlicos que revestem a ‘comida’, bem como
o modo de preparar e comer os alimentos nas sociedades humanas”.
E muito comum o uso de alimentos em festas, onde o encontro comu-
nitario cria vinculos mais fortes entre os atores sociais envolvidos. As
manifestagdes que se traduzem em festas podem implicar na produgao
de vestimentas, musicas e sua comida, que possui um grande significado
no meio destas.

O estudo da alimentagdo e das manifestagdes culturais de
determinados grupos constitui uma das formas mais ricas
de conhecimento das sociedades. O modo de preparar, in-
gerir e servir os alimentos desvela formas de expressoes
culturais tradicionais caracteristicas de cada comunidade
ou sociedade e também revela inter-relagdes ndo apenas
entre os individuos, mas também entre eles e o espago
onde estdo inseridos nas diferentes sociedades e tempo-
ralidades. Os alimentos, as festas, as crengas, os habitos
alimentares, como expressdes de manifestagdes culturais
tradicionais, retratam a cultura popular nos diferentes es-
pacos, e o significado de sua existéncia os tornam singu-
lares, definidores muitas vezes de identidade constituida
pelo sentimento de pertencimento ao lugar (MENEZES;
CRUZ, 2017, 25-26).

Para cada rito, celebragao, festa ou manifestacdo padroniza-se uma
forma prépria de inducdo do alimento tradicional, gerando uma ordem,
que sera seguida prontamente a cada ano e a cada dia de devogdo. O ali-
mento visto em diferentes contextos revela seu poder em torno de ideias
e praticas e, além disso, permite reconstruir a memoria, o que possibilita
redefinir identidades.

A alimentagdo também figura como uma via privilegiada
para se refletirem as manifestagdes do pensamento simbo-
lico e, em dadas ocasides, como uma forma de simbolizar
a realidade. Criamos categorias de alimentos: saudaveis e
ndo saudaveis, convenientes ¢ inconvenientes, ordinarios
e festivos, bons e ruins, quentes ¢ frios, puros e impuros.
E, mediante essas classifica¢des, construimos as normas
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que regem nossa relagdo com a comida e, inclusive, nos-
sas relacdes com as demais pessoas, de acordo, também,

com suas diferentes categorias (ALMEIDA, 2017, p. 11).

E de nosso conhecimento que a alimentagdo além de suprir as
necessidades fisicas e nutricionais, tem a capacidade de traduzir uma
ampla variedade de elementos materiais que envolvem a produgado,
manipulag¢do e consumo dos alimentos (SANTOS; LEAL, 2012). O Ali-
mento tradicional de exceléncia pelos proprios consumidores, renova-se
e conserva a maioria de seus tragos caracteristicos, garantindo a perma-
néncia de uma cultura local.

Esses alimentos sdo tradicionais porque persistem no tem-
po, sendo sempre produzidos em um determinado lugar e
de uma determinada maneira, conservando caracteristicas
que os definem quanto ao aspecto, a textura e ao sabor que
estdo ligados a cultura gastronomica de uma populagdo
(ZUIN; ZUIN, 2007, p. 113).

Se por um lado ha maior curiosidade em novos sabores, o tradi-
cional remete ao familiar, ao nostalgico, ao improvisado e legitimo.
Como relata Collago (2013) esse alimento rotineiro se abre a novas pos-
sibilidades e passa pelo consumo de alimentos tradicionais, auténticos,
exodticos, entre outros, € pode ser reconhecido como uma aquisi¢ao de
destreza, estabelecendo fios que se comunicam entre o “eu” e o mundo
das coisas, com varios significados e interpretacdes. Nesse contexto, se-
gundo Krone; Menasche (2016, p.258-259) “A alimentagdo tradicional
assume um carater ideologico, através do qual fronteiras e pertencimen-
tos sdo definidos, uma vez que o cardapio tipico da festa ¢ escolhido
de modo a afirmar e legitimar uma identidade”. Considera-se o fazer
do alimento tradicional, em seu conjunto de saberes e praticas, na sua
perspectiva ampla, com os atores sociais envolvidos nesse fazer com os
conhecimentos € sua transmissao.
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Simbolos, Comida Sagrada, Saberes e Fazeres

O alimento tradicional também diz sobre religido, e faz isso por
meio de rituais, que formam a base de qualquer crenca religiosa. Em
todas as religides, o ato de comer tem grande valor simbdlico. Mesmo
em o ambito religioso, a alimentacdo desempenha um papel importante,
e representa, em primeiro lugar, uma forma poderosa de formagao das
identidades, bem como de comunicac¢ao cultural e simbolica. De acordo
com Alvarenga (2018) o orixd ao se alimentar recebe nao s6 a comida
sagrada, mas os pedidos de seus fi¢is, que sdo transmitidos a partir dos
ingredientes utilizados para compor a comida.

As comidas sagradas quando estdo prontos e sdo entre-
gues aos Orixas, ainda que prontos do ponto de vista do
cozinheiro ou cozinheira do axé, ainda continuam num
processo de transformacao. Parte da comida ofertada aos
Orixas ¢ comida pelas pessoas, seguindo um fluxo de
transformagdes dentro do corpo humano, e a outra parte
¢ deixada junto aos Orixds, esta parte que fica entra num
gradual processo de decomposicdo. Antes que o processo
de decomposi¢do avance, a comida ¢ despachada aos pés
de uma arvore, € devolvida a natureza, dando continuida-
de ao processo de transformacao (ALVARENGA, 2018,
p. 288).

3

E comum a todas as religides considerar o alimento como um
dom de Deus e ndo como o resultado do trabalho do homem. Esse ato
de se alimentar ndo emerge, entdo, como um gesto qualquer, mas sim
assume um valor muito mais profundo, ¢ um ritual cheio de simbolos
que contribui para a identificagdo pessoal, individual e social.

A comida e a alimentagdo sdo simbolos de identidade e
tornam-se assim elementos de reconhecimento cultural.
O ato de cozinhar, consumir um “prato”, fazé-lo de uma
certa maneira, partilha-lo ou nao, sdo agdes plenas de sig-
nificado, que dizem muito respeito a cultura e a identidade
especifica do individuo (FRANZONI, 2016, p. 22).

53



OH ZE, O SAMBA DE ABOIO E AQUI

A alimentagdo, como portadora de simbolos, pode ser um veiculo
de conhecimento e linguagem. De acordo com Franzoni (2016) os ali-
mentos, bem como a sua transformagao e consumo, contribuem para a
criacdo de significados sobre a existéncia humana, sejam eles sociais,
politicos, econdmicos, religiosos ou culturais. Assim, resulta que o ali-
mento aparece como uma ferramenta narrativa de sentimentos e valo-
res, privados e partilhados. A forma como um alimento ¢ preparado,
apresentado e ingerido, diz muito respeito a cultura do pertencimento,
como a organizagdo dos alimentos no prato servido as divindades deve
obedecer a algumas regras. Como relata Rabelo (2014) ndo basta que
a comida seja bem-feita, ¢ imprescindivel que ela esteja bonita e bem
apresentada para ser servida aos pés dos Orixas. Durante a produgao da
comida sagrada, ¢ importante conciliar a estética e os elementos para
que as divindades se sintam satisfeitas com a oferenda, o que requer um
apurado senso de beleza e proporgao.

O alimento constitui-se como meio para contar historias,
¢ uma narrativa que expressa significados. Existe a “nar-
rativa historica”, em que as praticas relacionadas com a
alimentagdo contam emocdes, identidades, crengas ¢ re-
lagdes sociais, desenvolvidas ao longo do tempo. Esta
narrativa ¢ a maior esfera em que as “narrativas cotidia-
nas” ocorrem. Elas falam dos habitos e costumes, ligados
a todas as praticas realizadas diariamente pelo individuo.
Destas fazem parte as receitas, a preparagao dos “pratos”,
o modo como eles sdo apresentados e consumidos, bem
como as caracteristicas do lugar onde a partilha da refei-
¢do ocorre (FRANZONI, 2016, p. 23).

A criacdo de habitos e costumes alimentares faz parte da formagao
das relacoes sociais entre os individuos, criar habitos de comer diferen-
cia-o0s € 0s conecta em saberes e fazeres distintos, inserindo-os em uma

cadeia cultural que ultrapassa o ato de comer e se integra a um conjunto
de simbolos, de significados e praticas culturais (BARBOSA, 2018). E
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possivel discutir sobre alimentos tradicionais, a partir, também, de uma
construgdo sociocultural, que se difere e se aproxima de outras a partir
dos modos de saber/fazer e dos elementos distintos. A religido ¢ uma
expressao significativa para compreender a relacdo das comunidades
com a cultura vigente, embora ndo seja a Unica, os saberes ancestrais, a
memoria local, os ritos, as crengas difundidas pela comunidade que se
assemelham e se difundem a partir de uma memoria ancestral, além de
um conjunto de praticas que se relaciona com uma cultura pertencente
ao que eles compreendem como pertencente.
Sao muitas as comidas que formam os cardapios dos ori-
xas. Sdo comidas especialmente preparadas pela iabasse,
mulher iniciada, preparada para alimentar os deuses e a
comunidade do terreiro. Cada ingrediente, tempero, quan-
tidade, técnica culinaria, e estética do prato, tem um sig-
nificado, e assume um valor na liturgia da alimentacdo. E
tradi¢cdo nos terreiros comer bem, e muito, pois a fartura
das comidas ¢ uma marca do sentido de que a natureza é
capaz de prover e de nutrir os homens. Nutrir também os
orixas com os seus pratos especiais. Sem duvida, hd uma
comunicagdo intensa entre as cozinhas dos terreiros e as

cozinhas das casas; entre os cardapios do cotidiano e o
cardapio das festas (LODY, 2018, p. 2).

A comida no cenario religioso ou fora dele, agrega nao apenas va-
lores simbdlicos, mas também revela aspectos da identidade de um gru-
po. Por meio da linguagem, as representagdes simbolicas da comida de
Santo sdo transmitidas, assim como os rituais de preparacgao e oferendas.
O modo de preparo e a selecao de ingredientes sao resultados de proces-
sos culturais, sociais e, neste caso, também religiosos (SOUZA; PARA-
DELLA, 2020). Entende-se que uma alimentagdo tradicional pode ser
preservada, disseminada e desenvolvida, quando houver a identificagao

e registro dos saberes e fazeres. Esse conhecimento quando preservado
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gera uma condicao positiva para a disseminagdo das praticas alimenta-
res para geragoes futuras, garantindo uma perpetuagao da memoria e da
identidade na comunidade. A tradi¢ao do saber/fazer na alimentagao,
em alguns territorios € grupos sociais, aos poucos foi sendo inutilizada,
devido as alteragdes impostas pelo avango do setor industrial e a sua
expansao nos meios rural e urbano. Entretanto, ¢ possivel identificar a
permanéncia da difusao de saberes e fazeres relacionados a producao de
alimentos tradicionais, como uma territorialidade essencial para a conti-
nuidade no campo e como uma contribuig¢do para fortalecer o modo de

vida de grupos familiares.

Ritos Sacrificiais e Sacralizacio

O sacrificio animal e a alimentacdo dos adeptos sdo pilares essen-
ciais na perpetuagdo da religido. De acordo com Pereira (2004, p. 52)
“o termo sacrificio implica a ideia de um bem sensivel que ¢ oferecido
ou destruido em honra de um ser superior, a fim de atestar a sua sobera-
nia e, subsidiariamente, para obter protecdo, perddo ou graca”. O ritual
da oferenda ¢ um dos rituais que mais se parece e deixa transparecer
as caracteristicas sincréticas do catolicismo popular. O sacrificio tem a
funcdo mediadora entre aquele que se sacrifica e a divindade a qual o
sacrificio ¢ oferecido. Seja uma oferenda ou um ato de penitencia, ou
seja, o sacrificio € como um donativo, um bem simbolico oferecido a
divindade. Durante o ritual do sacrificio realizado no Samba de Aboio,
¢ feito um banho em lansd com o sangue do primeiro animal que foi
sacrificado. Esse ato € uma parte celebracdo para Iansa.

Os gestos entre o fiel e o santo, classificado por Pierre
Bourdieu como trocas simbdlicas, sio comuns entre 0s
praticantes do catolicismo popular e os que praticam re-
ligides de origem africana. Estes rituais transparecem nas
promessas, 0s votos e ex-votos. Faz-se uma troca com o
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santo ou o orixa. Pede-se algo e, ao receber o beneficio
atribuido, paga-se a promessa feita. Se ndo pagar pode
ser castigado pelo santo ou o orixd. Ha inumeras espécies
de oferendas, desde comida, objetos, dinheiro, até rituais
que envolvem sacrificios de animais ou mesmo humano
(PEREIRA, 2004, p. 37).

Trazendo um exemplo de um ritual com essa troca de promessas, ¢
a festa (que pode ser comparada a uma missa catolica) em homenagem
a Xang0, o deus do fogo e do trovao, realizada em Salvados/BA. Depois
a oferenda com a moela, o figado, o coragdo, os pés, as asas e a cabeca
sdo separadas e oferecidas ao orixd homenageado num vaso de barro,
chamado alguidar. O sangue, recolhido numa quartinha de cerdmica (es-
pécie de moringa), ¢ derramado sobre o assentamento do santo, ou seja,
o local onde ficam seus objetos e simbolos. As partes restantes sdo des-
tinadas ao jantar oferecido aos orixds, ainda a tarde, e aos participantes,
ao final da festa publica, a noite (HISTORIA DO CANDOMBLE NO
BRASIL). A liberdade religiosa de matriz africana, mais do que o cum-
primento de um preceito juridico, representa uma reparagdo que visa
ressarcir uma cultura que foi por tantos séculos privada de seus direitos

e garantias fundamentais.

O sacrificio ritual de animais ndo-humanos (também chamado de
imolagdo ou sacralizacdo) ndo ¢ uma pratica exclusiva das religides de
matriz africana, ao contrario, estd presente histérica e atualmente em
variadas confissdes religiosas. Neste sentido, para as religides de matriz
africana a imolagdo de animais representa um simbolo milenar de suas
crengas, ou seja, um dogma essencial a pratica do culto das divindades
(ROBERT, 2008). Esse animal ndo pode ser sacrificado por qualquer
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pessoa, essa pessoa deve ser devidamente autorizada pelos Orixas para

realizar as imolagoes.

No ano de 2019, o Supremo Tribunal Federal (STF), com propdsito
de resguardar a liberdade religiosa, decidiu que lei do Rio Grande do
Sul que permite o sacrificio de animais em ritos religiosos ¢ constitucio-
nal. No julgamento do Recurso Extraordinario (RE) n°® 494.601, o STF
ratificou decisdo do Tribunal de Justica do Rio Grande do Sul (TJ-RS),
ajuizada pelo Ministério Publico gatcho, que arguia, inter alia, que a Lei
Estadual n° 12.131, de 2004, seria anti-isondmica, isto porque permitiria
apenas a religides de matriz africana a realizagao da sacralizagao de ani-
mais em suas liturgias. A tese produzida pelo Supremo ¢ que: “E cons-
titucional a lei de prote¢ao animal que, a fim de resguardar a liberdade
religiosa, permite o sacrificio ritual de animais em cultos de religides de

matriz africana”

O sacrifico acontece apenas diante dos membros da comu-
nidade de santo e envolve no minimo dois animais: um,
de duas patas, para Exu, e outro, de quatro patas, macho
ou fémea, dependendo do sexo do orixa a ser homenagea-
do. Quem realiza o sacrificio ¢ 0 0gd axogum, um iniciado
no candomblé especialmente preparado para isso. Os bi-
chos sdo mortos com um golpe na nuca. Depois, a cabega
e os membros sdo cortados fora e o animal sacrificado vai
sangrar até a ultima gota antes de ser destinado a oferenda
(VIEIRA; SILVA, 2016, p. 106).

De acordo com o Ministro Alexandre Moraes, proibir a matanga ¢é
atentar contra uma instituicao hé séculos experimentada por populacdes
que tém na relagdo com a natureza o contato com o Sagrado. A relacdo

dos povos de santo com a natureza ¢ do mais profundo respeito, e que

jamais seria admitida na religido qualquer forma de crueldade. O animal
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que € morto € tratado com todo respeito, e serve de alimento para aquele
grupo religioso e muitas vezes atende mesmo outras pessoas da comuni-
dade onde o templo se localiza (LEI ESTADUAL N° 12.131, DE 2004).

Durante todos os procedimentos ritualisticos que envol-
vem alimentos todos comem. Comem 0s orixas por meio
das oferendas depositadas nos altares de seus pejis, co-
mem os filhos de santo que participam das cerimonias
fechadas e abertas, as preparagdes das carnes de axé (dos
sacrificios) e seus acompanhamentos secos (pratos espe-
cificos dos preceitos de cada orixa e ceriméonia). Comem
também os assistentes que completam o niicleo de comen-
sais das cerimonias abertas ao publico. E o axé circula em
todas essas ocasides (ALVES; CARVALHO; FERREI-

RA, 2019, p. 375-376).

Diante dos fatos e argumentos que foram debatidos, a liberdade
religiosa deve ser garantida, contudo, seus cultos, liturgias, tradigdes
e manifestacdes devem ter limites, respeitando os demais interesses
consagrados no Direito e na moral. Portanto, a liberdade religiosa ndo
¢ absoluta, como nenhum outro direito. Todo espaco ou lugar que sdo
realizados esses ritos religiosos, possui significagcdes de existéncia que o
torna singular, que define identidades que vem constituir pertencimento,

uma vez que expressoes culturais diversas convivem em um mesmo es-

paco e que dialogam entre si.

Culto Doméstico e Oferenda

O culto doméstico ¢ um culto plural, carregado de muitos signos
e sentidos, ora partilhados, ora contraditdrios. E o ciclo entre o dar —
receber — retribuir se imbui de uma forca especial, na qual a moral e o
espiritual selam um sentimento de obrigatoriedade e reciprocidade entre
os envolvidos. E neste rito de fé partilhada, onde o retribuir a bengao
implica, no culto doméstico (NASCIMENTO, 2014). As caracteristicas
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de um culto doméstico sao de possuir um carater independente, particu-
lar e informal, onde rituais e cerimonias religiosas, sdo realizadas nas

residéncias dos proprios adeptos desse culto.

De acordo com Mauss (1974) o entendimento da constituicdo da
vida social por um constante dar-e-receber. Mostra ainda como, univer-
salmente, dar e retribuir sdo obrigacdes, mas organizadas de modo par-
ticular em cada caso. Dai a importancia de entendermos como as trocas
sdo concebidas e praticadas nos diferentes tempos e lugares, de fato que
elas podem tomar formas variadas, da retribuicao pessoal a redistribui-
¢ao de tributos.

Os cultos e crengas africanas tém origem no Brasil a par-
tir do encontro dos diferentes povos trazidos na diaspora
for¢ada pelo processo de escravidao no Novo Mundo. As
crengas nas divindades africanas, bem como outros ele-
mentos de sua cultura, atuaram como um artificio uni-
ficador desses povos que aqui vieram, e ficaram assim
profundamente enraizadas no pais, constituindo elemen-
tos fundamentais ndo apenas da religiosidade, mas da sua
propria identidade cultural (SILVA, 2020, p. 2).

Desta forma ¢ interessante pensar que, no alimento servido no ritual
como um fator de individuagdo das divindades. As comidas sagradas e
seus ingredientes singularizam as divindades. As pessoas, os alimentos,
os objetos sagrados e os animais dos sacrificios, compdem uma trajeto-
ria dentro do culto doméstico.

O sentido de alimentar ¢ principalmente o da manutencao,
relacionando o santo da devo¢ao a vida humana, sendo
necessarios a comida, o banho e a protecao de chuvas e
de sol. Assim, encarando o santo patrono como uma di-
vindade proxima pelos elos do dia-a-dia e pelos agrados
de comida e outros tratos, a fé ¢ ampliada e refor¢ada pelo
culto doméstico (LODY, 1977, p. 43).
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Podemos acompanhar o movimento e a transformagao de pessoas
e comidas, dentro das redes de cuidado e manuseio do cotidiano em
um culto doméstico, existe uma rede de gerenciamento e cuidado por
detras da trajetoria dos animais e alimentos selecionados para compor
as oferendas sagradas. As celebracdes do ciclo ritual s3o marcadas pela
presenca de sacrificios e oferendas dos alimentos. Podemos perceber,
entdo, como a comida sagrada e a alimentagdo marcam a relagao das
pessoas com suas divindades.

Oferendas de comida fazem parte da rotina das maes e
filhos de santo, marcam o cotidiano de um terreiro, desde
a mais simples —um pratinho de milho branco cozido para
Oxala e pipoca para Obaluaé — até as mais elaboradas, que
envolvem diversos materiais e preparativos mais traba-
lhosos. As comidas ofertadas para os orixas, depositadas
ao pé dos assentamentos, sao feitas com os ingredientes
prediletos de cada um e exibidas em belas composi¢des
de cor e textura, que ndo raro desenham algum elemento
distintivo da divindade. (RABELO, 2014, p. 253).

As interpretagdes do catolicismo em niveis urbano e rural, eviden-
temente estdo presentes nos conjuntos de cultos domésticos evidencia-
dos pelas alimentagdes votivas. O nivel de subjetividade de cada crente
dara ao seu sentido devocional caracteristicas proprias, repletas de con-
teudos simbdlicos de representatividade especial, tendo funcionalidades
de acordo com a realidade do praticante e seu culto doméstico (LODY,
1977). Os cultos domésticos e as oferendas dos santos tém as funcdes
de perpetuar a crenga popular que cada vez mais esta se transformando,
adequando seus valores, dinamizando seus conceitos e procurando, no
que ¢ funcional e necessario, os motivos aliados a tradi¢cdo e aos senti-
dos de fé e culto doméstico. Como relata Maués (2016) as oferendas aos
Santos, orixas e as entidades, se fazem em rituais festivos como cultos

domésticos, cerimonias, celebragdes, festas de arraial, festas de terreiro,
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missas, novenas, procissoes, incluindo todas elas algum tipo de refeigao,
onde se partilha e se troca varias espécies de comidas e bebidas, por
exemplo, o pao e o vinho, ou similares, em rituais cristdos de diferentes
igrejas e religides, capazes de criar relacdo mistica altamente significa-

tiva de poderosa aproximagao estabelecida entre humanos e divindades.
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2

O MUNICIPIO DE
CARMOPOLIS/SE

Contexto Historico do Municipio de Carmopolis
Povoado Aguada

Tratava-se de um lugar de reunido obrigatoria para a travessia da
Mata do Bom Sucesso, terra esta ocupada por negros que fugiam dos
engenhos da Regido Cotinguiba, que mais tarde, em consequéncia da
Missao de Nossa Senhora do Carmo, ficou sob influéncia civilizadora da
Ordem dos Carmelitas. E nesta época, segundo registro de Dom Marcos
de Souza, que foi construida a Igreja Santana de Massacara, localizada
a uma pequena distancia onde hoje esta instalada a cidade de Carmdpo-
lis, e que pertencia a Rosario do Catete. Experimentando um progresso
constante, a povoagdo do Rancho trocou o nome para Carmo, sendo
elevada a categoria de vila de 1894 (Sergipe Panoramico, 2009).

A povoagdo conhecida como Rancho passou a chama-se
Carmo, sendo clevada a categoria de vila através da Lei
n.° 83, de 26 de outubro de 1894. O municipio de Carmo-
polis esta a 47km da capital, via BR 101, possuindo uma
area de 46km?. Limita-se com os municipios: Japaratu-
ba, General Maynard, Santo Amaro das Brotas e Rosario
do Catete. Esta localizado na Microrregido da Cotingui-
ba. Os rios Japaratuba e Riachdo e os riachos Mariquita
e Diogo compdem a sua hidrografia. O solo é Podzolico
Vermelho Amarelo, Equivalente Eutréfico, que é compos-
to por diversas riquezas mineiras, a saber: petroleo, sais
de potassio, sal-gema, sais de magnésio, dentre outros.
(MENDONCA; SILVA, p. 136, 2009).
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De acordo com o IBGE, do magnifico subsidio de D.Marcos de
Souza a Historia de Sergipe, em que localizava a ‘Missao de Nossa Se-
nhora do Carmo’ quatro 1éguas acima da atual povoagao de Pirambu, na
barra do Japaratuba, tira-se a conclusao de que nenhuma duvida pode
ser suscitada quanto a passagem dos Carmelitas por Carmodpolis (mapa
1), quando a atual cidade nao passava de incipiente povoacao. Data des-
sa ¢época a constru¢do da Igreja de Santana do Massacara, situada a pe-

quena distancia de Carmopolis.

Mapa 1 - Localizacio do Municipio de Aracaju e Carmopolis/SE
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mia econdmica e politica com relagcdo a Rosario deu-se devido aos gran-
des proprietarios do Engenho de Porg¢des, Francisco e José Teles Maciel
lutaram contra essa situagdo, alimentando o proposito de conseguirem a
autonomia da vila. Por conta dessa luta foi fundado em 19 de fevereiro
de 1919 o jornal “A voz do povo”. S6 em 7 de novembro de 1921 ¢ que
foi criado o ‘Distrito da Paz do Carmo’ e autorizado pelo governo de
Pereira Lobo a delimitar o seu territorio separando de Rosario e uma
parte menor, ao norte, de Japaratuba. Mas somente no dia 16 de outubro
de 1922 chega a tdo esperada independéncia (ENCICLOPEDIA DOS
MUNICIPIOS BRASILEIROS, 1959).

A populagdo estimada em 2017 foi de 16.275 habitantes

(0,81% da populagdo sergipana), apresentando uma den-
sidade demografica de 94.36 hb/km?. Esta inserida na re-
gido de satde de Nossa Senhora do Socorro, composta
pelos municipios de Capela, Carmépolis, Cumbe, General
Maynard, Japaratuba, Maruim, Nossa Senhora das Dores,
Nossa Senhora do Socorro, Pirambu, Rosario do Catete,
Santo Amaro das Brotas e Siriri (RELATORIO ANUAL
DE GESTAO, 2017).

“O nome primitivo de Carmoépolis era “Rancho” e sua fundagdo
como povoado data do fim do periodo colonial e inicio do Império Bra-
sileiro”. Em 28 de margo de 1938, o municipio foi elevado a categoria
da cidade e teve seu nome alterado para Carmépolis em 31 de dezembro
de 1940, contando com Aguada (mapa 2) como unico povoado do mu-
nicipio (ENCICLOPEDIA DOS MUNICIPIOS BRASILEIROS, 1959).
Segundo o Produto Interno Bruto dos Municipios do Estado de Sergipe
2010-2014, municipio de Carmopolis uma grande importancia na in-
dustria extrativa, o qual ocupa a segunda posi¢do estadual na extragdo
de petroleo. Nesse ano de 2014, sua industria extrativa gerou R$ 425,77
milhdes e registrou aumento na participag@o nos servigos industriais de

energia elétrica, mais especificamente na gestao de residuos e recupera-
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¢ao de materiais. De acordo com o Atlas do Censo Demografico (2010),
define-se povoado como um tipo de aglomerado rural sem carater pri-
vado ou empresarial, ou seja, nao vinculado a um unico proprietario do
solo (empresa agricola, industria, usina etc.), cujos moradores exercem
atividades econdmicas, quer primarias (extrativismos vegetal, animal
e mineral e atividades agropecuarias), terciarias (equipamentos e ser-
vigos) ou secunddrias (industriais, em geral), no proprio aglomerado
ou fora dele. O povoado ¢ caracterizado pela existéncia de um niimero
minimo de servigos ou equipamentos para atender aos moradores do
proprio aglomerado ou de areas rurais proximas. O povoado esta rela-
cionado ao numero de habitantes por quilometro quadrado, ou seja, a

densidade demografica de um determinado lugar.
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Mapa 2 - Localizacao do Povoado Aguada
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3

O SAMBA DE ABOIO -
QUEM TE VE

Origem do Samba

O samba canta diversas histdrias, por meio da qual ¢ possivel co-
nhecer o modo de vida de cada cidadao que aqui se fixou, seus costumes
e valores, suas tradi¢cdes, sua maneira propria de buscar a garantia da li-
berdade e de se fazer respeitar a partir de caracteristicas de pertencimen-
to que constituem a identidade cultural propria dos grupos responsaveis
pela formagao dos brasileiros.

Se a palavra Lundu tem sua origem no calundu, danca
ritual africana que aportou no Brasil na época colonial, es-
tritamente relacionada aos batuques dos negros, 0 mesmo
ocorre com o samba. A palavra samba ndo aparece apenas
no Brasil, mas em outras regides da América, sempre re-
lacionada aos rituais negros, € tem como origem o termo
semba, que significaria umbigada, gesto coreografico pre-
sente nas dangas afro-brasileiras. Assim, Lundu, Coco e
Samba apresentam caracteristicas bastante semelhantes: a
disposicdo em roda dos participantes, que batem palmas
enquanto uma pessoa danga no centro ate que escolhe,
com o movimento da umbigada, um par do sexo oposto,
que passa a ocupar o centro da roda. Enquanto isso, a dan-
¢a ¢ acompanhada pelo canto de um solista, respondido
pelo restante do grupo por meio de um refrio (ALMEI-
DA, 2009, p.48-49).

O significado da resisténcia aparece, ainda, ligado a contribuicdo
dos negros a historia de formagao dos brasileiros (NOGUEIRA, 2016).

Por meio da arte, da religido e até da culinaria, os negros foram dissemi-
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nadores dos valores da tradi¢do, a0 mesmo tempo em que imprimiram
o sentimento de liberdade. “O samba ¢ um caminho que possibilita uma
leitura critica para conhecermos um pouco mais as peculiaridades desses
povos. A histéria do samba ¢ uma evocacao de um passado integrado na
histéria do Brasil” (ALVES, 1976, p. 13). Ha diferentes tipos de samba
no Brasil, dependendo dos grupos étnicos de escravizados que vieram
em didsporas e da natureza das tradigdes locais que aqui encontraram.

A ideologia do etnocentrismo, pode ser vislumbrada a
luz do samba que traduz, como procuramos demonstrar,
o ideal de liberdade, a alegria e a resisténcia do povo
brasileiro. Contudo, o samba da cidade e o samba do
morro, ainda que tenham sido apropriados como simbolos
da identidade nacional, sdo uma promessa de didlogo
intercultural, no sentido de reciprocidade e de convivéncia
interétnica, capazes de promover uma manifestagdo
auténtica das culturas populares, enquanto expressdo
da pluralidade cultural existente no universo brasileiro

(NOGUEIRA, 2016, p. 12).
A origem do samba se deu especialmente a polémica entre baianos
e cariocas pela primazia da invencdo do género. Com a aboli¢do da es-
cravatura em 1888, a migracdo de afro-baianos para o Rio de Janeiro se
tornou especialmente forte, engrossando uma tendéncia que se origina
na primeira metade do século XIX. No Rio, esses migrantes, que vao
residir nas regides circunvizinhas ao cais do porto e na Cidade Nova
- bairro popular que inscrevia a mitica Pragca Onze vai constituir a cha-
mada “Pequena Africa”, niicleo comunitario de arregimentagdo de sua
identidade e verdadeiro laboratorio de criagdo musical (FENERICK,
2005). De acordo com o artigo “A “origem do samba” como inveng¢ado
do Brasil (por que as cangdes tem musica?), nos anos 30, o samba atin-
ge as camadas médias urbanas do pais e a discussdo sobre sua origem
se recompde em torno da pulsacao morro/cidade, polemizando-se a le-

gitimidade de sua ascensdo social. Como podemos perceber, o samba
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originou-se dos antigos batuques trazidos pelos africanos que vieram a
diaspora para o Brasil. Esse ritmo do batuque aos poucos foram incor-
porando elementos de outros tipos de musica, sobretudo no cenario do
Rio de Janeiro.

A década de 1930, no Brasil, assiste a implantagdo da-
quilo que poderiamos denominar de sociedade de massa
(ainda que embrionaria). No caso do moderno samba, que
procurou seu espago e uma definicdo de seu significado
durante os anos 1920, através dos assim chamados pionei-
ros do samba, na década de 1930, devido aos novos meios
de comunicagdo (principalmente o radio), ele foi projeta-
do para grande parte do Brasil, e mesmo para o exterior,

de um modo até entdo inédito (FENERICK, 2005, p.51).

Como relata Simson (2007) o samba se estruturou e fortaleceu nas
grandes fazendas para onde os negros foram levados como escravizados
para plantar primeiro a cana-de-agucar e depois com um nimero muito
maior de cativos para promover o lucrativo cultivo do café. A fusao do
samba de roda nordestino, trazidos pelos escravizados vindos do Nor-
deste, com a danga do jongo?, bastante comum no interior paulista, que
acabou dando origem ao samba rural.

A origem do samba rural, uma manifestagdo tipicamente
paulista, estaria no Jongo, danga ritual realizada nas fa-
zendas de cana desde o século XVIII, mesclado ao sam-
ba de roda, trazido por escravos crioulos importados do
Nordeste pelos cafeicultores da regido de Campinas, apds
1850 (SIMSON, 2007, p. 9)

O samba, a principio, ndo possuia o significado que tem hoje, si-

nénimo de género musical. Como relata Neto (2017) samba era o nome

2 O jongo chegou ao Brasil com os escravos africanos de origem bantu, vindos do
Congo e de Angola, permanecendo presente entre aqueles que trabalhavam nas lavou-
ras de café e cana-de-agucar no vale do Rio Paraiba, entre Sao Paulo e Minas Gerais.
Os proprietarios das fazendas permitiam que seus escravos dangassem jongo nos dias
dos santos catolicos — um pouco de diversdo para os cativos e também para eles pro-
prios e agregados que viviam quase que isolados em suas propriedades.
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dado as festas, encontros, reunides feitas por homens e mulheres, mora-
dores das regides pobres da cidade do Rio de Janeiro. Elas aconteciam
nas casas e terreiros das mulheres, geralmente negras vindas da Bahia.
Nessas casas os sambas eram fartos, com muita comida e bebida e uma
sempre empolgante batucada que varava as noites. Frequentavam esses
encontros, ex-cativos, descendentes de escravizados, trabalhadores do
cais do porto, pretos velhos, tocadores de tambor, boémios e capoei-
ristas. As casas e terreiros representavam espagos de socializagdo e
protecao para pessoas que estavam sempre na mira da policia nos anos
posteriores a aboli¢ao da escravatura. O Dossié das Matrizes do Samba
no Rio de Janeiro no samba de terreiro parece se definir antes pelo seu
contexto, ou seja, pelo fato de ser um tipo de samba que ocorre no ter-
reiro. O terreiro, amplamente definido, foi e € um espago sociocultural
de grande importancia para o samba. O samba de terreiro caracteriza-
do mais como uma pratica socio musical do que propriamente como
um tipo especifico de samba, cujos elementos poderiam ser isolados e
descritos. Por este motivo, um samba s6 pode ser classificado como de
terreiro por uma determinada comunidade.

Na medida em que a sociedade se apropria das manifesta-
¢oes de cor e as integra no discurso univoco do nacional,
tem-se que elas perdem sua especificidade. Tem-se insis-
tido muito sobre a dificuldade de se definir o que é o ne-
gro no Brasil. O impasse ndo ¢ simplesmente tedrico, ele
reflete as ambigiiidades da propria sociedade brasileira.
A construgdo de uma identidade nacional mesti¢a deixa
ainda mais dificil o discernimento entre as fronteiras de
cor. Ao se promover o samba ao titulo de nacional, o que
efetivamente ele € hoje, esvaziasse sua especificidade de
origem, que era ser uma musica negra (ORTIZ, 1985, p.
43).

Por meio da historia do samba na Bahia, Sdo Paulo e Rio de Ja-

neiro, € possivel perceber diferentes manifestagdes ou subgéneros do
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samba, principais influéncias, origens e conhecer a imensa diversidade
deste género que se confunde com a propria identidade brasileira e esta-
belecer caracteristicas comuns entre os diversos subgéneros do samba.
De acordo com o site “102 anos de samba, conheca os diferentes ritmos™
a partir do século XIX, com a fase Imperial, principalmente no Rio de
Janeiro, surgem aglomerados de negros vindos de outras partes do Bra-
sil, trazendo consigo as influéncias das religioes iorubas, fazendo nascer
dai as celebra¢des com rodas de samba, misturando o som africano com
a polca e o maxixe. Considera-se que a fusao da valsa, polca, maxixe,

lundu e jongo fizeram nascer um género totalmente singular, o samba.

A palavra “maxixe”, cuja primeira aparicao impressa data
de 1880, refere-se originalmente a uma danga urbana de
par enlacado surgida no Rio de Janeiro na segunda metade
do século XIX. Criado pelos habitantes da Cidade Nova,
bairro popular carioca, o maxixe ¢ inicialmente dancado
em bailes denominados “sambas” ou ‘“assustados”, ca-
racterizando-se pelos requebros sensuais dos pares que
balangam os quadris. No principio, restrito as camadas
mais pobres da sociedade carioca, penetra os ambientes
burgueses ja na década de 1870, por meio dos clubes car-
navalescos (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).

J& os sambas de umbigada referem-se ao conjunto de manifestacdes
caracterizadas pela presenga da umbigada ou a mengdo desse gesto. De
acordo com Silva (2010, p. 149) “Os sambas de umbigada sao manifes-
tacdes de encruzilhada — lugar de interse¢des, um entrelugar, por onde
passam as nog¢des de passado e futuro, sagrado e cotidiano — que o corpo
limiar habita”. O pesquisador Paulo Dias (2001) aponta outras caracte-

risticas presentes nos sambas de umbigada, que sdo estas:

e No plano musical, os tambores feitos em troncos de arvore oca-
dos ou em tanoaria com uma sé pele fixada por pregos ou cravos,

afinados a fogo, ou a reinterpretacao ritmico-timbristica destes
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em instrumentos de modelo europeu;
e A afinagdo da voz pelo tambor;

e O estilo vocal em que se alternam frases curtas entre solo e coro,
ou em que o coro repete um refrao fixo, enquanto o solista evolui

com certa liberdade;

e No plano literario: o canto improvisado em forma de desafio; a
presenga de uma linguagem fortemente metaforica, com temas

de cronica historica e social da comunidade;

e O fato de se situarem, muitas vezes, num contexto liminar sagra-
do/profano, no qual a atitude religiosa permeia organicamente
a festa aparentemente profana, e manifesta-se no respeito aos

tambores, ancestrais e outras entidades espirituais;

e As formagdes coreograficas em roda valorizando a performan-
ce individual ou de um par ao centro (com exce¢ao do batuque

paulista).

Como relata Dias (2001) umbigada, além de trazer um gestual e
uma simbologia que traz questdes que se associam ao universo ritualis-
tico e a ideia de fertilidade, d4 margem a uma andlise socioldgica sobre
danga, corpo e sexualidade que compdem o proprio sentido da umbiga-
da. Segundo Munanga; Gomes (2006) mesmo sendo um género resul-
tante das estruturas musicais hibridas, foi com os simbolos da cultura
negra que o samba se tornou expressao musical em todo o Brasil. Como
por exemplo, o samba-enredo que possui uma representacdo cultural
conhecido como elemento da identidade brasileira, onde encontram-se
elementos na sua formacdo que materializam influéncias de distintos
modos de entender e estar no mundo préprio da cultura afro-brasileira,

tendo uma ideia fundamental, os mitos relacionados ao contexto religio-
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s0, 0s mitos que justificam os ritos e explicam a visao de mundo e sao
revividos e narrados nas praticas religiosas e sao apropriados no samba

e consequentemente, no samba-enredo.

De acordo com Siqueira (2019) o samba-enredo canta as mazelas,
as alegrias, o cotidiano, fala do amor, do trabalho, das festas, dos so-
nhos, da relagdo com a cidade, o samba ¢ uma profunda expressdo da
vida humana. E como préatica cultural ¢ um modo de viver, de se reunir,
de festejar, ¢ aproximacao das narrativas com os mitos. O samba-enredo
nasce do sentimento de pertencimento a uma cultura que se constrdi das

diversas intera¢des entre as historias e mitos do passado e as praticas

sociais do presente.
Elementos do Samba

O samba esté relacionado com a comida, bebida, festa, religiosida-
de e celebracdes. O prazer da musica e dos sabores se mescla nos locais
onde o samba esté presente. As proprias escolas de samba, por exemplo,
foram fundadas ao redor da comida. Essa relagdo de samba e comida
remete a tradi¢do africana e muitas outras, para as quais o alimento man-
tenha sua fun¢ao de preservar o funcionamento do organismo, mantendo
viva e transmitindo as memorias, tanto coletivas quanto individuais. Os
alimentos costumam ser preparados de maneira ritual, sendo designadas
pessoas especificas para o preparo de cada tipo de alimento de acordo
com a cultura local. A cozinha se revela o local onde as divindades se
tornam vivas e o divino fica mais proximo do humano, com a transfor-

macao dos ingredientes em comida pronta (IPHAN, 2007).

A musica, a comida e as praticas alimentares também sdo tragos
marcantes da identidade cultural de um grupo. No Brasil, por exem-
plo, a feijoada €, desde o século XIX, considerada um prato tipicamente
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brasileiro. Apesar de inimeras controvérsias acerca de sua origem e de
ter sido marginalizada durante a metade do século XIX, o prato voltou
a ter destaque ap0s sua introducao em eventos pré-carnaval, festas e ce-
lebragdes religiosas, refletindo uma postura de valorizagdo de simbolos
nacionais (EL-KAREH, 2015). O samba e a feijoada sdo parte da cultura

brasileira e enquanto formas simbolicas de quem participa.

A musica e a comida sdo elementos marcantes da identidade cultu-
ral de uma sociedade. Quando falamos do cenario nacional, o samba ¢
a feijoada, especificamente, sdo elementos fortissimos dentro da cultura
brasileira. A ideia de que a comida do samba ¢ uma comida de festa,
farta, para comemorar e celebrar, faz com que ela seja diferenciada da
comida do dia-a-dia. Seu papel ¢ o de mediar a socializacdo entre os su-
jeitos, ndo o de nutrir (GACHET, 2016). Noites inteiras sdo destinadas
ao preparo dos alimentos que fazem parte das festas, sendo que pessoas
especiais em cada comunidade de samba tém a responsabilidade de pre-
parar as carnes dos animais, os cereais, os legumes, as frutas. De acordo
com o Dossié das Matrizes do Samba no Rio de Janeiro, o espaco da
cozinha ¢ de alto significado para a vida dos deuses, sua manutengdo e
a renovagdo do axé com elemento vitalizador das propriedades e domi-

nios da natureza, quando o sagrado se aproxima do homem pela boca.

E de sua importancia participacio da religiosidade na conformagéo
da identidade musical brasileira, a0 mesmo tempo em que esta ultima
reflete no convivio religioso momentos de lazer e alegria. Como relata
Araujo; Dupret (2012) sendo o Candomblé uma religido em que o
individuo busca o axé, energia de troca em comunidade, o samba, como
a musica em geral, desenvolve papel central neste jogo de cambio.
Relacionado aos batuques de cunho religioso, o samba estd vinculado

ao passo da umbigada, e despontou com enorme sucesso no século XX,

75



OH ZE, O SAMBA DE ABOIO E AQUI

tornando-se o ritmo representante da nacionalidade brasileira. Sendo a
roda sagrada ou profana, com ou sem a participacao direta dos Orixas,
o principio religioso se mantém o mesmo, onde a vida floresce a cada

verso, renasce a cada palma e transborda a cada umbigada.

No estudo do samba e da religiosidade a sobrevivéncia e resistén-
cia aparecem nas diversas praticas sociais. Uma das possibilidades do
samba e do samba-enredo ¢ a convocagdo que ele exerce sobre 0s nos-
sOs corpos, ¢ uma provocagao para a danca. O corpo como poténcia e
atuando em instancias entre o sagrado e o profano, ja que, as escolas de
samba, por exemplo, sdo espacos de revelacao da religiosidade afro-bra-
sileira, pois, beberam na fonte das casas e dos terreiros, e no ritual que
envolve a danca encontram-se diversos elementos para essa constata-
¢do. Podemos observar que dentro de tantas festas brasileiras oriundas
da cultura afro-brasileira, nos espagos das escolas de samba a invocagao
e evocacdo dos nossos ancestrais africanos que através do samba-enre-
do, cantado e dangado por todos os componentes simultaneamente, nar-
ram historias, relatam mitos, e mantém acesa o sentido de pertencimento
de um grupo (SIQUEIRA, 2019). E de suma importancia a participagio
da religiosidade negra na conformagao da identidade musical brasileira.
O samba, como a musica em geral, desenvolve papel central dentro da
relacdo com a comida e religido. Sendo a roda sagrada ou profana, com
ou sem a participagdo direta dos orixas, o principio religioso se mantém

0 MmesSmao.

A festa de Santa Barbara

Santa Bérbara ¢ uma santa catolica conhecida como martir que tem
poder sobre os raios, nas representagdes iconograficas, ela usa tinica e

manto. Sua imagem traz cabelos longos caindo em mechas onduladas,
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enquanto sua cabeca descoberta ¢ cingida por uma coroa de flores, que ¢
utilizada para sinalizar a virgindade, ou por um diadema, remetendo as
coroas de princesas medievais (SECRETARIA DE CULTURA DA BAHIA
—IPAQ).

Atualmente a festa em homenagem a Santa Barbara ¢ uma das
tradi¢des religiosas populares mais antigas que acontece na cidade de
Salvador/BA na igreja do Roséario dos Homens Pretos, no dia 04 de de-
zembro, data da sua comemoragdo. Como relata Santos (2019) a festa se
inicia da seguinte forma, a imagem de Santa Barbara sai em procissao
com todos vestidos de vermelho e branco “a cor vermelha ¢ marcada
nas vestimentas da santa lembrando o sangue que foi derramado na sua
morte. O branco, também presente, refere-se a pureza, a sua virgindade”
(IPAC, 2010). Durante todo o dia em sua homenagem, o vermelho e
branco se misturam, dando mais vida aos espagos do Centro Historico
de Salvador e do Bairro da Liberdade, locais onde sdo realizadas mani-
festacdes em louvor a santa.

A festa de Santa Barbara que cai no meio da novena de
Nossa Senhora da Conceigdo ¢ celebrada, sobretudo, pe-
los africanos e pelas pessoas que trabalham no mercado
de Santa Barbara na cidade baixa [...] a festa catdlica con-
siste em uma missa e uma procissao em torno do mercado
dos Arcos de Santa Barbara. Os devotos dessa santa orga-
nizam regozijos no interior do mercado, onde sambam e

bebem cachaca em abundancia (VERGER, 1999, p.73).
Essa procissao percorre as principais ruas do Pelourinho, passando
pelo Quartel do Corpo de Bombeiros € o mercado que leva seu nome.
Ao final da procissdo, a imagem retorna a Igreja do Rosario para poste-
riormente ser guardada em seu nicho. De acordo com Santos, (2019) ¢
de costume nas festas populares, a de Santa Barbara mescla o sagrado e

profano, e depois da procissdo que se inicia 0 que muitas pessoas cha-
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mam de parte profana da festa. No palco montado no Largo do Pelou-
rinho, acontecem apresentacdes culturais e shows de samba que soé ter-
minam a noite. J4 no Corpo de Bombeiros da Barroquinha, em sobrados
do Centro Historico e nas casas de devotos espalhados em varios bairros
da cidade comeca a ser servido o tradicional caruru de Santa Barbara.

O caruru era, de inicio, ofertado apenas ao rei Xango e a
esposa Oid em rituais sagrados. A receita geralmente utili-
zada nas cerimonias litirgicas € conhecida também como
Amala. Para alguns, a diferenga entre os dois estaria, so-
mente, na maneira de o quiabo ser cortado: se for em pe-
dagos pequenos (fazendo uma cruz no diametro) € caruru
(também oferecido aos santos gémeos Cosme e Damido),
mas se for em rodelas ou tiras diagonais ¢ Amala. O fato
¢ que esse preparo de fruto, azeite de dendé, cebola e cas-
tanhas ganhou o povo e ¢ tradicionalmente consumido no
Centro Historico de Salvador durante a Festa de Santa
Barbara (IPAC, 2010, p. 64)

O caruru faz parte da liturgia em sua homenagem. Por isso, depois
da procissao, os fi¢is seguem para desfrutar de banquetes oferecidos em
alguns pontos do percurso, sendo eles, no Mercado de Santa Barbara e
no Quartel do Corpo de Bombeiros, na Baixa dos Sapateiros e durante
essa degustacdo, formam-se rodas de samba e de batuque. Esse caruru
¢ feito por integrantes da corporagdo do corpo de bombeiros e devotos
de Santa Béarbara ou mesmo por filhos de Iansa, através de parcerias,
também, com comerciantes locais, que fazem doagdes (SECRETARIA
DE CULTURA DA BAHIA - IPAC).

No sincretismo afro-catdlico, Santa Barbara foi associada
principalmente com o orixa ioruba Oid-lansa. Primeira es-
posa de Xango, lansa divide com o marido o controle do
fogo e o dominio dos raios. Nos terreiros de candomblé,
ela ¢ homenageada com acara (bolinho de feijao fradinho
frito no azeite de dend¢). Apesar disso, Santa Barbara, sua
“irma de criagdo”, ¢ reverenciada com o oferecimento de
caruru (SANTOS, 2019, p. 1).
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O dia 4 de dezembro, quando se homenageia Santa Barbara, tam-
bém ¢ dedicado a lansd. De acordo com Couto (2004) Iansa ¢ o orixa
dos ventos, das tempestades e do rio Niger. Ela foi a primeira esposa
de Xango0, o senhor do trovao, de quem adquiriu o poder de controlar
o fogo. Além disso, os dois sdo cultuados no mesmo dia, quarta-feira,
¢ tétm as mesmas cores: vermelho ¢ branco. As semelhancas entre as
funcdes desses dois orixas sao explicadas por meio de uma lenda. Xan-
g6 ordenou que Iansa fosse buscar um determinado liquido numa terra
distante, sem abrir o recipiente que continha o “preparado”. A preciosa
bebida permitiria ao orixa langar fogo e chamas pela boca e pelo nariz.
Porém, Oyé nao conseguiu vencer a curiosidade e o desejo de se tornar
tao forte quanto o marido. Desobedeceu a ordem recebida e ingeriu o
liquido, tornando-se também capaz de cuspir fogo.

A devogdo a Santa Barbara ¢ reforgada, entre os pretos,
pelo sincretismo estabelecido entre ela e uma divindade
conhecida na Africa sob o nome de “Oya” ou “lansan”
cujo culto ¢ discretamente celebrado por alguns deles. A
festa catolica consiste em uma missa € uma procissao em
torno do mercado dos Arcos de Santa Barbara. Os devotos
dessa santa organizam regozijos no interior do mercado,
onde sambam e bebem cachaca em abundéancia. (VER-
GER, 1999, p. 73).

Na Bahia, as homenagens a Santa ganharam novos elementos des-
de que sua devocao chegou em Salvador. O encontro de culturas possi-
bilitou que os africanos associassem a figura de Santa Barbara com a do
orixa ioruba Iansa. Com isso, as comidas a base de azeite de dendé fo-
ram incorporadas ao festejo (SANTOS, 2019). Nao s6 na festa de Santa
Bérbara como nas demais festas religiosas populares também € possivel

degustar comidas como acarajé, vatapa e caruru.
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4
VAMOS ALIMENTAR O SAMBA

Contexto historico e o mito de origem do Samba de Aboio

O mito de origem possibilita a interpretagdo do mundo, modifican-
do o logico, a ficcdo da realidade, provocando uma atitude inicial de
experiéncia com o outro e daquilo que a rodeia. Estes mitos sdo cons-
truidos a partir da identidade, sendo um fenémeno de interesse coletivo,
que fomenta uma consciéncia de comunidade e possui uma dinimica.
Contudo, vale ressaltar que, todas as culturas tém os seus mitos, que
estes contam uma historia sacra, narra um acontecimento que teve lugar
no tempo dos “comecos”, das origens. Como Eliade (1989, p. 13) con-
ceitua “(...) o mito € considerado como uma historia sagrada, e, portan-
to, uma “historia verdadeira”, porque se refere sempre a realidades”. O
mito de origem do Samba de Aboio teve inicio em 13 de maio de 1888
no mesmo ano da Lei Aurea®. “No comeco era chamado de Samba de
Coxa e um sambador antigo decidiu mudar para Samba de Aboio e todos
aceitaram. Nao sei o motivo da mudanca do nome, mas a muito tempo ¢
chamado Samba de Aboio™*. Toda cultura imaterial é dindmica, € viva.
E o ser humano por ser dindmico, ele se transforma socialmente e vai
alterando suas praticas de saberes e fazeres.

A expressao cultura viva vem reconhecer que a cultura
popular ¢ viva e fluida, e que ndo ¢é possivel de engessa-
mento, como foi pensado no final do século XIX e inicio

3 ALei Aurea determinou o fim da escravidio do Brasil em 13 de maio de 1888. Foi
a culminagdo de um lento processo de abolicao que se iniciou no Brasil ainda em 1850.
Para maiores informacdes sobre o tema pesquisar em, Alves (1869).

4 Entrevista realizada com Genilson Mota de Assis, Mestre do Samba de Aboio, no
dia 03/02/2021.
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do século XX. Diriamos que ela acopla ao conceito de
cultura popular a fluidez inerente a propria vida, e com
ela engloba transformacdes cotidianas e, principalmente,
seus atores, até¢ entdo deixados a margem. Afinal atos de
significacdo sdo intuidos e pragmatizados por alguém.
Junto com a iniciativa de oferecer espaco e incentivo, o
termo vem enfocar seus atores, que carregam consigo o
conhecimento de geracdes e de saberes que ndo estao pre-
sentes fisicamente nesse momento, nesta data, e se fazem
presentes e vivos na memoria e nas praticas fluidas, no
agir, no representar de folides, dangadores, ¢ artesdos da
cultura popular (LEAL; LEAL, 2012, p. 3).

Uma manifesta¢do passada de geragdo em geragdo, que ocorre to-
dos os anos no Sébado de Aleluia e no domingo da Ressurreigao, du-
rante a celebragfo cristd da denominada Semana Santa®. Participam do
citado grupo, homens, mulheres e criangas, que homenageiam Santa
Barbara- lansa na religido Nago.

Da mesma forma que a palavra Yoruba na Nigéria, ou a
palavra Lucumi em Cuba, o termo Nagd no Brasil acabou
por ser aplicado coletivamente a todos esses grupos vin-
culados por uma lingua comum — com variantes dialetais.
Do mesmo que em suas regides de origem todos se consi-
deram descendentes de um Unico progenitor mitoldgico,
Oduduwa, emigrantes de um mitico lugar de origem, ilé
Ife. (SANTOS, 2002, p. 29).

Em Sergipe, no municipio de Carmodpolis, Povoado Aguada (mapa
1) o Samba de Aboio possui uma conotagdo extremamente sagrada,
acontecendo quando Thamashamlim Ecoubanker, menina roubada de
Angola — Africa, trazida ao Brasil e que foi vendida ao engenho de nome
Sao Jodo em Japaratuba, veio a casar e teve uma filha chamada Maria da
Soledade que também se casou e teve trés filhos: Manoel Francisco da

Mota, Jodo Francisco da Mota e Maria Benedita da Mota.

5 A Semana Santa ¢ uma tradicdo religiosa do Cristianismo que celebra a Paixao, a
Morte e a Ressurrei¢ao de Jesus Cristo.
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A partir da memoria dos sambadores, a histéria contada diz que
Maria Benedita, ao completar mais ou menos 10 anos, encontrou a mar-
gem de um tanque uma estranha pedra e correu para casa dizendo ter
encontrado uma boneca. Sua avé Thamashamlim, que era de Angola e
por ser da religido nagd, tinha certos conhecimentos religiosos, disse a
Maria Benedita que ela havia encontrado um corisco, € que se tratava de
lansa, orixa feminino dona dos raios, trovoes e tempestades. Demons-
trando assim, como ¢ presente a relagcdo entre religido e sincretismo re-
ligioso dentro dessa celebragao e da familia.

Uma coisa que ¢ muito curiosa sobre o samba e sobre a
pedra mesmo, ¢é o corisco. Corisco ¢ uma lasca de meteo-
rito, vem do raio. So esse fato de ser uma pedra que veio
do espago e foi encontrada por essas mulheres junto com
a minha tataravo que estavam no rio e foram pegar agua
e encontrou essa pedra. SO esse fato ja ¢ completamente
fora do comum, eu acho que esse fato ¢ uma das forgas
que a gente tem, que fortalece®.

Assim, com as instru¢des passadas pela avo Thamashamlim, a fa-
milia, junto com a comunidade local, passou a festejar lansa- Santa Bar-
bara, denominando, entdo, a celebracdo como Samba de Aboio Santa
Barbara, celebragao que acontece sempre no sabado de aleluia e no do-
mingo da ressurrei¢do. De acordo com as memorias de Genilson Mota
de Assis, relata que “Minha familia faz a devogao a Iansa desde que ela
foi encontrada e o Samba de Aboio ¢ um complemento para louvar a
Princesa Isabel e lansd.”” O Samba de Aboio surgiu como uma forma de
celebracdo a mais para lansa e também para incluir outras homenagens

para os Santos de devocdo da Familia Mota e Assis.

6 Entrevista realizada com Elizano Souza de Assis Filho, no dia 17/03/2019.
7 Entrevista realizada com Genilson Mota de Assis, no dia 03/02/2021.
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Também chamada de Aloid, ¢ provavelmente corruptela
de Oya, que, na Africa, é a deusa do rio Niger. E a orixa
dos ventos e das tempestades e protetor dos relampagos.
Quando esta relampagueando, grita-se: é-parré, que sig-
nifica, de acordo com as informacdes que colhemos — que
bela espada! E considerada a mulher de Xangd. E orixa
dotado de poder especial para anular as influencias dos es-
piritos dos desencarnados. E de temperamento autoritario
e impulsivo (VALENTE, 1977, p. 93).

Os saberes/fazeres e praticas culturais sdo transmitidos, durante os
dois dias de celebracao, os tocadores usam tambores feitos de “oco de
pau” e encourados com pele de boi, estes ficam sentados sobre os tam-
bores, e os outros tocam ganzas, pandeiros € a onga. Durante a roda
(foto 1), os participantes que estdo dentro dela, chamam os que estao ao
redor da mesma, dando batidas nas cochas e rasteiras em seu parceiro de
Samba, voltando assim para a roda, passando a vez para a pessoa a qual
levou a rasteira. O senhor José Francisco Mota de Assis, explica sobre o
ritual dessa festa popular “fazer uma festa, eu ndo sei de festa nenhuma
a ndo ser a da liberdade, que era gente dando emigado no outro e can-
tando, louvando o senhor do engenho. Hoje ¢ que eu louvo a princesa

Isabel que deu liberdade aos escravos, é que eu canto pra esses’™.

8 Entrevista realizada com o Mestre do Samba de Aboio, José Francisco Mota de
Assis no dia 11/04/2020.
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O nome ¢ Samba de Aboio, festa de Santa Barbara, sao
dois eventos em um. A festa de Santa Barbara ¢ uma obri-
gacdo e devogao da familia Mota e Assis para Santa Bar-
bara- Iansa, porque a minha tataravo, uma mulher africana
que foi escravizada no Brasil, acha esse corisco, esse raio
que ¢ uma coisa em tese que acontece na mitologia, caiu
um raio e ela achou, era uma pedra quente e ela achou em
Aguada e pelos conhecimentos que ela tinha e as pessoas
que estava ao seu redor, falaram que era [ansa e precisava
ser cultivado, precisava cuidar. E essa obrigacdo comeca,
uma obrigacdo ancestral familiar e que até hoje a gente
faz. As Unicas pessoas que cuidam de Iansa ¢ minha tia
Dona Maria José e as que tem permissdo. Ela (Iansd) ¢
vestida, colocam um vestidinho branco, rosa, as pessoas

vao 14, podem tocar, fazer o pedido’.

O samba surgiu dos antigos batuques trazidos pelos africanos que
vieram como escravisados para o Brasil. Esses batuques estavam geral-
mente associados a elementos religiosos que instituiam entre os negros
uma espécie de comunicagdo ritual através da musica e da danga, da
percussdo e dos movimentos do corpo'’. Neste sentido, percebe-se que
existem diferentes praticas do samba, como por exemplo, o Samba de

Roda ¢ um ritmo da tradi¢cdo afro-brasileira. Formando um circulo, al-

9 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019

10 Em Sergipe podemos encontrar modalidades do samba, como por exemplo, o Sam-
ba de Parelha e o Samba de Coco. O de Parelha ¢ dancado somente por mulheres aos
pares, por isso a origem desse nome que significa (semelhante, igual). As indumentarias
sdo vestidos coloridos, chapéus e os tamancos que fazem a marcagdo dos passos da
coreografia. O samba de Parelha surgiu ha mais de 300 anos, quando os escravos
usavam seu tempo livre, para dancar o samba em duplas (OLIVEIRA, 2007). Essa
tradi¢do ainda segue com os remanescentes de quilombolas do povoado Mussuca, em
Laranjeiras, fazem o seu papel para nao deixar morrer essa tradi¢do No Samba de
Coco, sua caracteristica ¢ uma marcacao de ritmo forte, feita através das palmas, sa-
pateados e instrumentos de percussdo como cuicas, pandeiros, ganzas, bombos, tam-
bores, chocalhos, maracas e zabumbas que acompanham a sanfona. De acordo com
Andrade (2012) ¢ uma dancga de origem africana com fortes influéncias indigenas. Sua
pratica esta ligada a histéria dos quilombos, pois os negros que fugiam das senzalas
iam para la e como forma de passar o tempo cantavam enquanto praticavam o ritual de
quebrar o coco, com o propdsito de retirar as améndoas para o preparo dos alimentos.
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gumas pessoas tocam instrumentos como o, pandeiro, viola, atabaque,

berimbau, tambor e chocalho, além de cantarem e baterem palmas. No

interior dessa roda formada pelos musicos, outras pessoas gingam, ro-
dopiam, dangam (STRECKER, 2006).

Foto 1 - Roda do Samba de Aboio
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Fonte: Luana Almeida, 2019

Na casa de Santa Barbara- lansa, lugar que foi feito para homena-
ged-las, encontra-se, um altar com a imagem de Santa Barbara e lansa
que possuem uma significagao propria para os sambadores, a qual ¢ en-
volta por um ritual composto por banhos, sacrificios de animais e danca
nos dois dias da celebracao. lansa ¢ vestida, colocada no altar e reve-
renciada pelos sambadores, devotos e membros da comunidade, que lhe
atribui um sentido sagrado. Os instrumentos musicais do samba também
sao armazenados nesta casa, onde também possui uma cozinha que ¢
utilizada para preparacao de uma parte da refeicdo que € servida durante

os dois dias de celebragao.
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Além desses espacos fisicos os instrumentos musicais e
utensilios diversos usados nos rituais sdo igualmente con-
sagrados, nada ¢ incorporado ao cotidiano de um terreiro
sem que seja consagrado, recebendo o axé e passando as-
sim, a ser considerado como um elemento sagrado, apto
a compor os rituais votivos. Essa consagracdo pode ser
feita de diversas formas, variando o elemento ¢ o propo-
sito. Palavras, sons, vibragdes vocais, canticos, halito,
maos, danga, agua, sangue, todos esses elementos podem
ser condutores de axé, desde que o individuo que realiza
o ritual também tenha sido consagrado e preparado para
aquela agdo, ou seja, tenha recebido o axé e esteja cons-
tantemente potencializando e equilibrando seu axé com o
firmamento do terreiro (ALVES; CARVALHO; FERREI-
RA, 2019, p. 366).

No sabado de Aleluia, primeiro dia de celebracao, o samba inicia-
-se a noite. Todos que estdo na roda brincam ou sambam com a roupa
que melhor lhe convém, inclusive pode-se contar com a participacao de
quem quiser entrar na roda do samba (foto 2). Também ¢ servida a partir
de meia noite, uma boa parte da comida para todos os presentes, incluin-
do participantes e curiosos encerrando esse primeiro dia da celebracao.

Foto 2 - Roda do Samba de Aboio no Sabado de Aleluia
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Sao realizados nesse primeiro dia de celebragdo pela manha, os sa-
crificios dos animais de quatro patas (boi e carneiro) € no domingo o
sacrificio o animal de duas patas (galo). Dona Maria José Mota de Assis,
depois dos sacrificios prepara o primeiro banho para lansa. “Eu preparo
o primeiro banho em Iansa, com azeite de dendé€, agua, mel de abelha e
faco o banho, depois fago uma reza para livrar do mal todos que estao
ali”!'. Em seguida, os banhos sdo feitos com o sangue de cada primeiro
animal sacrificado (carneiros, boi e galos) dados em oferenda para lan-
sa, de forma que no sadbado de aleluia Iansa ¢ banhada com o sangue dos
carneiros ¢ do boi e no domingo com o sangue dos galos. Quem fazia o
primeiro sacrificio de cada animal e também os banhos era o mestre do
Samba de Aboio, o senhor José Francisco Mota de Assis, mas atualmen-
te quem faz esses sacrificios ¢ o seu sobrinho Genilson Mota de Assis.

Os demais sacrificios sdo realizados por sambadores mais
antigos, que sdo chamados de marchantes, que ficam res-
ponsaveis também pelos cortes das carnes. Durantes os
sacrificios ocorrem algumas oragdes e agradecimentos a
Santa Barbara- [ansa. As sambadoras mais antigas, ficam
responsaveis com os preparos das carnes, cozidos e o pi-
rao (foto 3)".

Como relata Lody (1977) os sentidos comuns e socializadores dos
oferecimentos de comidas rituais aos deuses africanos ajudam o forta-
lecimento dos lagos socio religiosos e éticos que unem os adeptos dos
cultos afro-brasileiros. As amplitudes da comida sagrada dos orixas se
mostram muito diversificadas sendo estabelecidas a base de carnes,
peixes, farinhas, 6leos e muitos outros ingredientes que, ordenados, de

acordo com os preceitos dos cultos dardo as comidas desejadas e do

agrado dos orixas.

11 Entrevista realizada com a Mestra do Samba de Aboio, Dona Maria José Mota de
Assis, no dia 03/02/2021.

12 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho no dia
27/11/2020.
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Foto 3- Preparo das Carnes no Sabado de Aleluia

Fonte: Luana Almeida, 2017

4

E comum santos da Igreja Catolica serem alimentados e servidos
com bebidas. Este ¢ um processo de aproximacao dos orixas com alguns
santos da Igreja refor¢ou essas manifestagoes. O objetivo de alimentar
para aumentar o relacionamento, pedir, invocar, aplacar e cumprir pro-
messas leva os crentes aos atos de oferecer certos alimentos, ja condicio-
nados @ memoria popular como do agrado especifico daquele santo ou
orixa (LODY, 1977). No Samba de Aboio, sdo servidos aos participantes
e todos que vao assistir nos dois dias de celebracao, toda refeicao que
foi preparada, sendo estas: cozidos de carneiro, boi, galo, acompanhado
com pirdo, arroz, farofa, acompanhado de cachaga e vinho no sabado e

no domingo.

Nao ¢ cabivel ofertar a uma divindade algo profano, entdo, como
parte do ritual de sacrificio, os animais sdo consagrados e a partir desse
momento assumem um patamar diferenciado do status que gozavam. Na

verdade, nesse momento eles ja deixaram de ser vistos como animais
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para serem encarados como elementos ritualisticos (MAUSS E HENRI
HUBERT 2005).

Tem vinho e cachaga também (foto 4), como o samba en-
tra de noite a dentro, as pessoas batendo coxa, o povo que
o combustivel que é a banquinha e ai o povo vai bebendo
cachaga, vai bebendo vinho. O vinho ja foi uma introdu-
¢do, mas recente, que a bebida mesmo era sé a cachaga
limpa e o povo iam bebendo e sambando até altas horas e
no outro dia de manha todo mundo de pé'.

A diversidade em torno das multiplas praticas, estilos e represen-
tacoes do beber a cachaca e o vinho, sendo necessario considerar as
maneiras ¢ os momentos de beber, com quem se bebe e as quantidades
ingeridas. “[...] o consumo de bebidas fermentadas ¢ uma manifestagdo
das atividades constitutivas para o grupo social, expressando sensacoes
e valores particulares” (Langdon, 2001, p. 87). Sendo no sédbado os cozi-
dos de boi e carneiro e no domingo o cozido de galo e com o diferencial
da refeicao que ¢ servida somente para as criangas, um bolinho feito
com farinha de mandioca e arroz, acompanhado com o cozido de galo.
Todos os animais sacrificados e alimentos servidos sao de doacdes das
promessas feitas pelos devotos de Santa Bérbara - Iansa. E perceptivel a
relagdo de memoria e identidade, que a alimentacdo tradicional servida

durante o Samba de Aboio possui para os seus participantes e devotos.

13 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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Foto 4 - Cozido de carneiro com cachaca e vinho

Fonte: Luana Almeida, 2017

No domingo da ressurrei¢ao (foto 5), tltimo dia de celebragdo, a
tarde, os sambadores deverao ser aqueles que participam de toda a pre-
paracao e que sao devotos fiéis, em sua maioria, a familia Mota de Assis,
mantenedor da tradicdo da celebragdo, por conta da sua propria heran-
c¢a cultural. Mas, quem nao for participante pode participar da roda do
samba, desde que esteja com a vestimenta adequada. Estd indumentaria
usada neste dia difere do sdbado, dia anterior, sendo toda branca, para
homens mulheres e criangas, com um lengo amarrado ao pescogo de cor
vermelha, cor de Santa Barbara - Iansa. “Mudou a cor da roupa no do-
mingo. Todos passaram a vestir branco e vermelho, antes nao era assim,

passou a ser por causa de Cosme e Damido, que comegamos a celebrar
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no domingo™'.

Sao Cosme e Sdo Damido sdo santos catolicos com gran-
de receptividade entre a populagdo afro-brasileira do Re-
concavo Baiano. Por ocasiao do Brasil colonial, os santos
foram associados aos Ibejis, entidades gémeas do Can-
domblé. Apesar do catolicismo tido como oficial venerar
a figura de Cosme e Damido como santos adultos e que
dedicaram a vida a praticar a medicina caridosa, 0os mes-
mos correspondem a entidades infantis nos cultos afro-
-brasileiros, ¢ assim sdo venerados pela maior parte de
seus devotos: os santos meninos (CONCEICAO, 2011, p.
84).

A memoria implica na concepcdo de varias culturas que, por sua
vez, retroalimenta o que desejamos rememorar em um processo hibrido
da cultura social no tempo e no espaco. Como resultados de sistemas

dindmicos de organizagdo que apenas existem na medida em que a orga-
nizacao os mantém ou os reconstitui (BRUSADIN, 2015).

Foto 5 - Roda do Samba de Aboio no Domingo da Ressureicio

Fonte: Luana Almeida, 2019

14 Entrevista realizada com a Mestra do Samba de Aboio, Dona Maria José Mota de
Assis, no dia 03/02/2021.
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Neste ultimo dia de celebragao, também sao cantados os “cheios”,
relembrando sempre os que ja se foram agradecendo a forca que Santa
Barbara inspirou para continuar e conseguir fazer mais um ano de ce-
lebracdo a ela. Celebra-se as gracas que foram alcangadas através de
pedidos feitos anteriormente, agradecendo a Deus rezando a Ave Maria
pontualmente as 18h00 horas, onde todos param, ddo as maos ¢ acom-
panham, pedindo a Deus no final da oragdo que todos voltem no ano

seguinte.
Etnografia da Celebracio

O meu primeiro contato com a celebragdo do Samba de Aboio ini-
ciou-se no dia 15/04/2017, no sabado de Aleluia. Cheguei ao Povoado
Aguada a tarde de carro, por volta das 13h00. Logo que cheguei avistei
a casa dedicada para Santa Barbara- lansa, nela tinha algumas pessoas
ajudando na organizacdo da celebracdo que aconteceria a noite. Algu-
mas mulheres estavam na cozinha preparando os cozidos e outros em
frente a casa, fazendo um “esquenta” tocando alguns dos instrumentos

musicais e cantando os cheios (foto 6).
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Foto 6 - Esquenta para o Samba de Aboio no sabado de Aleluia

Fonte: Luana Almeida, 2019

Em seguida fui para a casa do senhor Francisco (foto 7) que esta a
frente do samba desde seus 17 anos de idade até os 92 anos, logo na che-
ga fui recepcionada por Elizano Souza de Assis Filho, seu neto, que me
apresentou alguns amigos, vizinhos e familiares que 14 estavam. Entran-
do na sala da casa, estava o senhor Francisco, sentado em sua cadeira
de balanco. Elizano me apresentou ao seu avo e explicou que sou uma
amiga dele, que veio para conhecer e pesquisar o samba. Ele me cumpri-
mentou e me levou para conhecer sua casa e todos os preparativos que

estavam sendo feitos para a refei¢do que seria servida a noite.
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Foto 7 - Casa do senhor Francisco

Fonte: Luana Almeida, 2017

O senhor José Francisco Mota de Assis comegou a mostrar muito
orgulhoso, algumas premiagdes que ja recebeu (foto 8) e ficam na parede
de sua sala, explicando cada uma delas e a importancia e significado que
cada uma destas tem para ele e todos os participantes do samba. Logo
em seguida, comecou a cantar um dos cheios escrito por ele, pedindo
para que o acompanhasse ao final de cada trecho, explicando como sur-

giu o samba e a inspiragdo para escrever esse cheio.
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Foto 8 - Premiacoes do Samba de Aboio
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Fonte: Luana Almeida, 2017

Os cheios, versos cantados, escritos e improvisados pelo se-
nhor José Francisco Mota de Assis, que de acordo com suas memo-
rias “sdo para as pessoas da familia ja falecidas ou presentes, a Santa
Barbara-Iansa, em homenagem & princesa Isabel, a aboli¢do dos es-
cravos e as pessoas da comunidade agradecendo forca que os inspi-
rou para continuar e conseguir fazer mais um ano de celebragdao””. a

O rainha, princesa Isabel
A princesa Isabel “libertava seus escravos” (Bis)
No dia 13 de maio os negros chamavam a rainha
Chamava a rainha laia
O rainha, Iaia chamava o rei 10i6
Colombo comprava o negro
Vendia ao senhor de engenho... (barulho de fogos)

15 Entrevista realizada com o Mestre do Samba de Aboio, José Francisco Mota de
Assis, no dia 15/04/2017.
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O negro ia plantar cana, depois rodava os engenhos
Rodava todos os engenhos, para da pra essa nagao
Em 1888 foi feita a aboligao... (choro de crianga)

O rainha, a princesa Isabel
Tambor € oco de pau, corti¢o de urugu
O rainha, princesa Isabel
Chocalho e os dois ganzas
Mais jovem o Rei do tambor
O rainha, princesa Isabel
Meu nome ¢ José Francisco,

José Mota de Assis... (barulho de fogos)
O lelele
Rainha da Santa Barbara

O rainha, princesa Isabel'

Neste cheio o senhor José Francisco Mota de Assis tras as identida-
des do Samba de Aboio e faz uma homenagem a Princesa Izabel, a liber-
tacdo dos escravos. “Alguns cheios sdo improvisados na hora, durante a
roda do samba e outros ja sabemos a letra por sempre catarmos em todos
os sambas'””. Seguimos para o quintal, onde o senhor José Francisco
Mota de Assis e Elizano Souza de Assis Filho me levaram para conhecer
o preparo e cozimento das carnes. Chegando 14 avistei algumas mulhe-
res sentadas ao chdo, com algumas bacias em sua frente com pedacos de
carnes, visceras, tripas e alguns miudos do boi e dos carneiros. Alguns
homens estavam cortando e separando as carnes de carneiro e boi em

uma mesa ao lado e dando para essas mulheres para que elas limpassem

16 Entrevista realizada com o Mestre do Samba de Aboio, José Francisco Mota de
Assis, no dia 15/04/2017.

17 Entrevista realizada com o Mestre do Samba de Aboio, Genilson Mota de Assis,
no dia 03/02/2021.
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esses pedagos ja cortados e separassem os insumos. Um pouco mais no
fundo do quintal tinha alguns fogos de chao com uma panela em cima
(foto 9), onde estava sendo cozinhado uma parte da carne que estava

sendo tratada e escaldando as tripas.

Neste momento pude perceber um pouco de como sdo esses saberes
e fazeres desse processo e sua relacdo com a zona de contato. Que de
acordo com Elizano Souza de Assis Filho “o fogo de chiao vem da cul-
tura do fazer afro-diasporico e por isso usados para os cozimentos das
carnes”'®. De acordo com Aguiar (2012) a cozinha transforma-se num
espaco onde mitos sdo recriados. O fogo, elemento fundamental no pre-
paro dos alimentos, tem sua origem associada a um mito e Xango6 ensina
0 homem como fazer fogo para cozinhar:

(...) Em épocas remotas, havia um homem a quem Olorum e Exu
ensinaram todos os segredos do mundo, para que pudesse fazer
o0 bem e 0 mal, como bem entendesse. Os deuses que governa-
vam o mundo, Obatala, Xango e Ifa, determinaram que, por ter
se tornado feiticeiro tdo poderoso, o homem deveria oferecer
uma grande festa para os deuses, mas eles estavam fartos de co-
mer comida crua e fria. Queriam coisa diferente: comida quente,
comida cozida. Mas naquele tempo nenhum homem sabia fazer
fogo e muito menos cozinhar. Reconhecendo a propria incapa-
cidade de satisfazer os deuses, 0 homem foi até a encruzilhada e
pediu a ajuda a Exu. Esperou trés dias e trés noites sem nenhum
sinal, até que ouviu uns estalos na mata. Eram as arvores que
pareciam estar rindo dele, esfregando seus galhos umas contra
as outras. Ele ndo gostou nada dessa brincadeira e invocou Xan-
20, que o ajudou langando uma chuva de raios sobre as arvores.
Alguns galhos incendiados foram decepados e langados no chao,
onde queimaram até restarem so as brasas. O homem apanhou
algumas brasas e as cobriu de gravetos e abafou tudo colocando
terra por cima. Algum tempo depois, ao descobrir o montinho,
o0 homem viu pequenas lascas pretas. Era o carvao. O homem
dispds os pedacos de carvdo entre pedras e os acendeu com a
brasa que restara. Depois soprou até ver flamejar o fogo e no

18 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho, no dia
27/11/2020.
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fogo cozinhou os alimentos. Assim, inspirado e protegido por
Xango, o homem inventou o fogdo e pode satisfazer as ordens
dos trés grandes orixds. Os orixas comeram comidas cozidas e
gostaram muito. E permitiram ao homem comer delas também
(...) (PRANDI, 2001, p.257-258).

Desta forma, Xangd se transforma no orixa que ensina o fogo ao
homem e a partir deste momento, o homem comega a cozinhar, a pre-
parar comidas cozidas, porém, os primeiros a receber este alimento sao
sempre os proprios orixas. Nesta relacdo com o sagrado, com as pro-
prias divindades, surgem os elementos fundamentais da cozinha: o fogo
e o fogdo. Assim, o espaco da cozinha pode ser considerado um espaco
sagrado de transformagdo, onde as comidas sdo transformadas em ofe-
rendas. Varios sao os elementos que estdo relacionados neste processo:
as palavras, os canticos, as pessoas envolvidas, os objetos, elementos,
tudo deve estar em perfeita harmonia para que o orixa possa retribuir as
dadivas oferecidas pela comunidade religiosa (AGUIAR, 2012).
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Foto 9 - Fogo de chio para o cozimento das carnes

(casa do senhor José Francisco)

Fonte: Luana Almeida, 2017

Dona Margarida Mota de Santana conta que “o fogo de chao ¢ fei-
to para cozinhar a buchada e as tripas, porque sdo muitas carnes € nao
cabem no fogdo a gas, ai colocamos no fogo de chao para ajudar”"”.
Fiquei no quintal por algumas horas em siléncio, apenas observan-
do o trabalho e preparo das carnes. Enquanto alguns homens cortava
e separava as carnes, ao lado algumas mulheres sentadas no chao so-
bre a sombra de uma arvore, tratavam essas carnes, limpando as vis-
ceras, bucho, tripa, entre outras partes do animal. Esses pedagos ja

tratados e limpos eram colocados e separados em panelas e bacias.

Os devotos doam os animais ¢ a gente faz o preparo, sem-
pre da mesma forma, seguindo a tradi¢do, nunca muda-
mos. A gente lava bem o couro das carnes, passa muito
limdo e tempera com cebola, pimentdo, alho, coentro,
horteld, coloca na panela e cozinha as carnes. O preparo
de todas as carnes e comida ¢ muito importante para gen-
te, para os devotos. Sem a comida, ndo tem oferenda, ndo
tem Samba, um completa o outro®.

19 Entrevista realizada com a sambadora, Margarida Mota de Santana, no dia
03/02/2021.
20 Entrevista realizada com a sambadora, Margarida Mota de Santana, no dia
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Dona Margarida Mota de Santana explicou o processo dos preparos
do alimento tradicional, das carnes e os animais doados sempre foram
os mesmos, desde que ela comegou no samba e que estes ensinamentos,
vem sendo passados para os filhos e netos, sempre da mesma forma e
que todos se sentem pertencentes desse alimento, que o cozido, o pirdo
faz parte da alimentacgdo deles. Durante o preparo das carnes os homens
sao responsaveis pelos sacrificios e tratos das carnes e as mulheres em

limpar (foto 10), temperar e cozinhar, todos tem que ser participantes do

samba.

Foto 10 - Carnes tratadas e limpas

Fonte: Luana Almeida, 2017

Como relata Muller (2012) o modo, as dindmicas entre saberes,
fazeres e afazeres se reproduzem num processo continuo de transmis-
sao de valores e crencas e modos de fazer e de viver, como algo que
identifica uma comunidade ou grupo e que adquirem sentidos comuns.
Esses saberes geralmente sdo compartilhados pelos produtores e con-
sumidores. Esse conjunto de relagdes produtivas, de sociabilidade, de

conhecimento e de vinculos produzem uma dimensao territorial e de
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significados junto as unidades que compdem a referida rota.
Na realidade da cultura popular brasileira as interpreta-
¢oes locais, de cunho regional ddo a culinaria de cunho
religioso variagdes que acontecem motivadas pelos esti-
mulos socioecondmicos e pelos filamentos etnograficos
que em agdes conjuntas determinam as transformagdes
culturais (LODY, 1977. p. 38).

O alimento tem um papel fundamental no universo das religides
afro-brasileiras, ele ¢ tido como sagrado, estando presente em pratica-
mente todos os momentos. Hubert (2011) ressalta que todos os cultos
fazem oferendas de alimentos, propiciatorias de pagamento de promes-
sas, por favores recebidos, ou como resgate de faltas em relacdo aos
preceitos religiosos. Depois de todo o preparo das carnes e com 0s co-
zidos prontos, uma parte ¢ separado para ser oferecido como oferenda a
Santa Barbara- lansa. Essa refeicdo ¢ servida somente por Dona Maria
José Mota de Assis que estd a frente de todo esse preparo e ritual, ndo
permitindo ninguém mais, além dela ter acesso a esse momento. Esse
momento ¢ chamado de “transe”.

O “transe” pode ser entendido como um estado alterado
de consciéncia. Na antropologia, ¢ fendmeno social de
representacdo coletiva, no qual o médium experimen-
ta um sentimento de identificagdo com comportamentos
correspondentes a determinada divindade ou entidade...
Para que o espirito se manifeste, ele precisa de corpo. Até
mesmo seus desejos sdo saciados com oferendas materiais
(FREIRE et al, 2017, p. 5).

“Um papel importante neste processo de preparo das oferendas e
também fundamental dentro da estrutura do candomblé esté relaciona-
do a pessoa que ira assumir a cozinha. Trata-se da Iabassé, a ‘senhora
da cozinha’” (AGUIAR, 2012, p. 168). E essa senhora da cozinha que
assume toda a responsabilidade no preparo e organizagdo de cada prato

a ser oferecido as divindades, tendo todo o cuidado com os preceitos
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alimentares. Na defini¢cdo deste cargo essencial para o terreiro, ¢ im-
portante ressaltar que ndo pode qualquer pessoa assumir. E necessario
seguir toda uma série de preceitos e orientagdes para definir quem sera
a pessoa escolhida para o cargo.

(...) Como detentora da colher de pau, guardia da culi-
naria, oficio recebido desde os primérdios do tempo por
todas as mulheres, a labassé, de forma especial, tem a fun-
¢do de cuidar das panelas de cada orixa, dai a exigéncia
do seu profundo conhecimento, decorrente dos muitos
anos de aprendizado, observancia e respeito ao siléncio e

a criatividade (SOUZA JUNIOR, 2009, p.119).

Essas oferendas rituais, também chamadas de obrigacdes, proce-
dimento rotineiro por parte dos envolvidos nas praticas religiosas, sdo
dadas aos deuses, orixds, por exigéncia dos mesmos a fim de propiciar
auxilio em questdes espirituais e materiais. Sao a restitui¢do do axé, es-
pécie de forga divina, que atua como suporte das experiéncias humanas:

vem dos deuses e orixas e deve ser a eles restituida.

Fotos 11 e 12 - Carne e tripa de carneiro

Fonte: Luana Almeida, 2017
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Todo os cozidos que sdo preparados nos dois dias da celebragao
(foto 11, 12) e sdo servidos gratuitamente para os participantes do
samba e também aos que vao somente assistir € conhecer o Samba de
Aboio. Uma parte desse alimento € para quem tem fome e a outra parte
¢ para o ritual, o sagrado, o alimento para o Santo. Dona Maria José
Mota de Assis, explica a importancia e o sentido de pertencimento que o
alimento tradicional tem para ela e seu filho “Esse alimento ¢ a oferenda
para lansa junto com toda celebragao, e banho. E o alimento oferecido
a lansa, meu filho Genilson come no dia seguinte, sé ele pode comer.
Desde pequeno eu do o cozido de Iansa para ele comer™!.

As diversas obrigacdes, os despachos, as oferendas, sdo
meios que [...] usam para manter as entidades espirituais
com boa vontade e dispostas a retribuir o que recebem.
Cria-se uma relag@o vertical, com os homens esforcan-
do-se para manter sempre aberto o canal de acesso para
cima (BIRMAN, 1985, p. 54).

Todos os animais boi, carneiro e galo sdo doados para o samba
pelos os devotos de Santa Barbara- [ansa como pagagdo de promessas
e por ter suas gracas alcancadas. No candomblé ndo existe uma divisdo
intransponivel entre o mundo dos deuses, a natureza ¢ o mundo dos
homens e, que na verdade, estas trés dimensdes interagem de forma
continua onde um mundo ¢ complementar ao outro e, que em tais inte-
racdes, nada mais comum, como em qualquer religido, se pedir favores
aos deuses. E justamente nesse ponto, que os animais em oferta, apesar
de serem um presente aos deuses, carregam uma carga de interesse em
estabelecer uma espécie de troca por favores (SANTOS, 2014). “Sem-
pre foi assim, por causa das promessas sao sempre doados esses animais

e machos.Primeiro mata o boi e depois os carneiros € no domingo os ga-

21 Entrevista realizada com a Mestra do Samba de Aboio, Dona Maria José Mota de
Assis, no dia 03/02/2021.
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los”. Seu irmao Genilson Mota de Assis complementa explicando que:

As promessas para lansd sempre foram com animal ma-
cho. S6 pode ser macho porque foi uma prova que lansa
deu. Uma vez foi sacralizados uma galinha, no lugar do
galo, mas porque a gente pensava que era um galo, foi um
erro. A galinha estava sadia e quando ela foi aberta, estava
toda preta por dentro. Foi uma prova que lansa deu do
nosso erro, ela ndo aceitou a galinha®.

As religides afro-brasileiras sdo constituidas por grupos de circulo
restrito e fechado que se pautam pelo conhecimento oral. Suas regras de
acesso ou ingresso envolvem a realizagdo de rituais privados, no interior
dos terreiros. Por isso o segredo desempenha um papel fundamental. O
segredo da forca da palavra estd na associacdo da frase que ela anuncia
com a legitimidade de quem a profere. Esse segredo ocupa neste didlogo
de tradi¢gdes um papel crucial, ndo porque ele de fato revele um conheci-
mento, mas sim um objetivo que ndo deve ser revelado (SILVA, 2011).

E preciso enfatizar que nio se trata, contudo, de desvelar
tudo aquilo que ha de conhecimento sendo produzido no
terreiro, mesmo porque ha que se considerar a dimenséo
do segredo extremamente importante as religides de
matriz africana, como o candomblé e do protagonismo
das pessoas em dizer aquilo que elas estdo dispostas a
tratar em termos mais publicos. Trata-se antes de tudo, de
considerar quais saberes sdo esses que se fala como sendo
articulados no chao do terreiro e de que maneira as nogdes
de saber, ensino e aprendizado (MOURA, 2017, p. 75).

A dimensdo do segredo ¢ extremamente cara ao contexto das re-
ligides de matriz africana, ¢ possivel compreender também a cautela

com que esses saberes sdo tratados no que se refere aos processos de

ensino e aprendizado pelos quais os filhos(as) de santo e mestres, pas-

22 Entrevista realizada com a sambadora, Margarida Mota de Santana, no dia
03/02/2021.

23 Entrevista realizada com o Mestre do Samba de Aboio, Genilson Mota de Assis,
no dia 03/02/2021.
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sam ao longo de toda a sua trajetoria religiosa. Todos os aprendizados
sdo acionados por todos os sambadores e mestres do Samba de Aboio,
envolvendo o segredo, o porqué dos animais machos boi, carneiro e galo

sao oferecidos a lansa durante o Samba de Aboio.

A comida sagrada, nesse sentido, serve como principal moeda na
economia de trocas simbolicas que se da entre os deuses e orixas € os
seus devotos. E o fator mediador das relagdes que se ddo entre essas
duas instancias, serve como elemento formalizador dos vinculos. Esse
“pagamento” da promessa segue uma logica de reciprocidade, dar e re-
ceber. Fazem parte dessas oferendas e sdo considerados alimentos, tam-
bém, para os orixds, os sacrificios, a imolagdao de animais em honra aos
deuses, em que seu sangue e as partes menos nobres do corpo, sdo o
“prato” das divindades (HUBERT, 2011). O sangue do primeiro animal
sacrificado ¢ oferecido a lansa, que com este ¢ feito o banho na pedra, o
mesmo acontece com o cozido que ¢ preparado, o primeiro prato ¢ para
Iansa (foto 13).
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Foto 13 - Iansa

Fonte: Luana Almeida, 2017

Depois de algumas horas observando os preparos das carnes e con-
versando com alguns familiares que 14 estavam, seguir para o lugar aon-
de acontece a roda do Samba de Aboio, na casa de Santa Barbara- Iansa.
Chegando 14 em frente a casa, havia alguns moradores do povoado e
participantes do samba tocando alguns instrumentos musicais, cantando
e dancando, entrei na casa, e logo na entrada vi o altar feito para home-
nagear Santa Barbara- [ansa. “Mudamos as cores das toalhas do altar e

flores para ndo ficar igual todos os anos, mas ¢ apenas o que mudamos
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que estd no altar ndo muda e s6 quem ¢ da familia que pode arru-
mar”?* O altar estava coberto com flores, com a imagem de Santa Bar-
bara no centro do altar, com lansa em sua frente. Alguns santos catolicos
também estavam no altar, como Sdo Cosme e Damido, Santa Luzia, com
mais dois recipientes com azeite de dendé e outro com azeite de oliva,
um em cada ponta da mesa. De acordo com Elizano Souza de Assis
Filho:

Esse azeite ¢ usado por minha tia Dona Maria José, irma
do meu avo, para benzer os devotos e para as demais pes-
soas que as pede. Minha tia pede para que a pessoa passe
um pouco do azeite de dendé nos labios e em seguida ela
faz o sinal da cruz com o azeite em sua testa, falando para
pessoa fazer um pedido para lansi- Santa Barbara com as

maos coladas sobre o altar em frente a pedra®.

Depois de observar o altar (foto 14) e ouvir as explicacodes ¢ his-
torias de Elizano Souza de Assis Filho, fiz uma oragdo e fomos para a
cozinha da casa. Nela estava sendo preparado a outra parte dos cozidos
de boi e carneiro. Algumas mulheres estavam na cozinha mexendo as
panelas e outras estavam no quintal tratando as carnes. Elizano Souza
de Assis Filho, mostrou outro comodo da casa, onde neste ¢ usado para
guardar os instrumentos musicais que sao usados nos dias do samba, que
sdo os tambores, ganzas, pandeiros e a onga. Elizano me explicou que
esses instrumentos sdo feitos com os troncos das arvores do povoado e
com o couro do boi que foi sacrificado no ano anterior. Esse couro fica
na casa do senhor José Francisco Mota de Assis pendurado proximo ao
telhado durante todo o ano para secar e ser usado no ano seguinte no

samba.

24 Entrevista realizada com a sambadora, Margarida Mota de Santana, no dia
03/02/2021.
25 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho, no dia
15/04/2017
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Foto 14 - Altar para Iansa- Santa Barbara na celebracio de 2017

Fonte: Luana Almeida, 2017

Fiquei por mais algumas horas na casa de Santa Barbara- lansa
observando os preparos dos cozidos e conversando com algumas das
mulheres que estavam elaborando esse preparo, em seguida fui para a
frente da casa onde estava acontecendo uma prévia do samba que acon-
teceria logo, mas a noite. Observei o entusiasmo dos sambadores tocan-
do os instrumentos, de como o samba ¢ forte, a empolgacao e alegria das
criancas dancando e cantando e alguns vizinhos, moradores de Aguada
e curiosos ao redor olhando e batendo palmas. Depois de mais algumas

horas de observagao, por volta das 19h00 voltei para Aracaju.

Meu segundo contato com o Samba de Aboio foi no ano de 2019.
Mas, antes de ir para o povoado Aguada, achei necessario conversar
com Elizano Souza de Assis Filho e sua irma Yérsia Souza de Assis que
também ¢ participante do samba. Minha primeira conversa foi somente
com Elizano Souza de Assis Filho no dia 17/03/2019, depois no dia
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18/04/2020 conversei com ambos. Essas duas conversas antes de ir para
o samba foram de total importancia, j& que em ambas eles descreveram
0 quanto o samba ¢ sagrado e reservado, deixando claro o quanto o Sam-
ba de Aboio ¢ algo familiar e comunitario. Elizano Souza de Assis Filho

chama ateng¢ao para o detalhe das identidades de sua familia:

Somos do samba, da familia Mota de Assis, mas também
tem a participacdo da comunidade de Aguada, ela interage
com o samba, como nos interagimos com o samba. Assim
como temos muitos parentes que vem de outros lugares
para participar do samba, porque o samba consegue fazer
isso, juntar a familia. Ao mesmo tempo tem muita coisa
acontecendo no samba, tem as comidas, os sacrificios, a
roda do samba, a danga, o samba & isso*°.

Yérsia Souza de Assis complementa a fala do seu irmao relando que as

culturas populares estdo sempre presentes em sua familia:

Praticamente todo mundo de Aguada é da familia Mota e
Assis, ou vai ser Mota, ou vai ser Assis. Além do Samba
de Aboio, que ¢ o mais discreto, minha familia tem o ba-
talhdo dos bacamarteiros?” do povoado Pinga Fogo, de Ja-
paratuba ¢ o de General, enfim tem outras manifesta¢des
que a familia leva?.

Durante minhas conversas com os dois, foi contado um pouco so-
bre a historia do Samba, como surgiu, suas particularidades, importancia
para a familia, a celebragdo e também algumas davidas que surgiram

foram tiradas com o decorrer da conversa.

Fui para Carmdpolis no dia 20/04/2019, de carro, chegando no po-
voado Aguada a tarde por volta das 14h00 horas. Durante o percurso
para chegar até o povoado, foi necessario sair pedindo informagdes aos

26 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho, no dia

18/04/2019.

27 Batalhdo que a familia Mota e Assis comanda a mais de 150 anos. Informacdes

retiradas do documentario “Tiro, polvora e can¢ao- Uma histéria contada.

28 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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moradores, ja que, a placa de sinalizagdo indicando o caminho para a
chegada ficava ja proximo das imediagdes e outra na entrada do povoa-
do. Chegando em Aguada, nas imediagdes que acontece o Samba, me
deparei com uma grande movimentagao dos moradores, ambulantes, vi-
sitantes e curiosos. Uma grande estrutura com cobertura estava montada
em frente a casa de Santa Barbara- [ansa com bandeirinhas e arranjos de
flores pendurados, um grande equipamento de som e iluminacao. Logo,
percebi o quanto a estrutura do Samba tinha aumentado comparando
com o primeiro ano que fui em 2017, ja que no ano de 2019 o Samba
de Aboio contou com a ajuda da prefeitura de Carmopolis contribuindo
com os equipamentos de som, iluminagdo e algumas estruturas fisicas.
Ao redor havia varios vendedores ambulantes € mesas com algumas
pessoas sentadas bebendo, comendo e conversando, com alguns sons
de carros ligados, ouvindo musica em frente de algumas residéncias en-

quanto ndo comegava o Samba.
Foto 15 - Estrutura para o Samba de Aboio de 2019

SAgaﬁ& DE ﬂgﬂlﬁ aen |
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Fonte: Luana Almeida, 2019
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Depois de observar as imediacdes e entorno da casa de Santa Bar-
bara- Iansa (foto 15), percebendo as semelhancas e diferengas em re-
lagdo a estrutura em relagdo ao meu primeiro contato com o samba,
adentrei na casa e a senhora Maria José Mota de Assis, irma do senhor
José Francisco Mota de Assis, me recebeu perguntando se eu queria ser
benzida, eu disse que sim e ela comecou a me benzer passando azeite de
dendé na minha testa formando o sinal da cruz, em seguida pediu para
que eu passasse o0 azeite nos meus labios, colocasse minhas maos no al-
tar (foto 16) e fizesse um pedido para Santa Barbara- lansa. Dona Maria
José Mota de Assis repetia esse mesmo ritual com todos que entram na

casa e aceitam ser benzidos por ela.

O ato de rezar traz consigo grande simbologia, sobretudo quando
levado em consideracdo o seu teor suplicante e solidario, no qual se
objetiva proteger o enfermo das mazelas fisicas ou simbolicas que estdo
o assolando. Nesse sentido, segundo Oliveira (1985, p. 10) “a bengao,
objeto multiplo e especifico do ato de benzer, pode ainda possuir um
efeito de exorcizagdo do mal, que repara a tragédia, a dor, a aflicdo e o
sofrimento”. E fato que aqueles que benzem trazem consigo simbolos de
sua vivéncia religiosa e espiritual, sendo a execu¢do da ben¢ao uma for-
ma de representacdo de sua vida. Geralmente existe um apego dos ben-
zedores as praticas religiosas, fazendo com que a cura seja intercedida
por santos ou guias, tendo em vista que as praticas curativas sao sempre

enfaticas no que diz respeito ao viés religioso (CONCEICAQ, 2011).
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Foto 16 - Altar de Iansi- Santa Barbara na celebracio de 2019

Fonte: Luana Almeida, 2019

O altar continuava com suas mesmas caracteristicas, com muitas
flores, a imagem de Santa Barbara e lansa no centro deste, com algumas
imagens de santos catolicos e o recipiente com o azeite de dendé. “So-
mente minha tia (Dona Maria José Mota de Assis) pode pegar nas pedras
e santos que ficam no altar, estes ndo mudam, sempre estdo no altar e na
mesma posi¢do, so as flores e cores da toalha da mesa e roupa de lansa

¢ que muda”.?

De acordo com o Dicionario dos rituais Afro-Brasileiros, o dendé
¢ uma palmeira africana aclimatada no Brasil de ampla utilizagdo na
liturgia dos candomblés. O 6leo obtido dos seus frutos (azeite de den-

deé) ¢ considerado indispensavel para a elaboracdo de grande parte das

29 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho, no dia
27/11/2020.
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comidas de santo. Suas folhas servem para guarnecer entradas e saidas

das casas de santo.

Havia uma grande movimenta¢do de pessoas dentro da casa, en-
tre estes participantes, familiares, moradores de Aguada e redondezas e
curiosos. Muitos que entravam e viam Dona Maria Jos¢ Mota de Assis
benzendo, pediam para fazer o mesmo, outros estava la para fazer suas
oragoes aos pés do altar, agradecendo e fazendo pedidos a Santa Barba-
ra- lansa. “Sempre benzo as pessoas para fazer a seguranga e para tirar

o mal e jogo os blizios também para quem quiser’™.

Ao lado do altar estavam expostas algumas fotografias que contava
um pouco da trajetoria dos familiares da familia Mota e Assis com a
celebracdo do samba (foto 17). Dentre eles, alguns que j& se foram, mas
que fizeram e fazem parte da histéria do Samba de Aboio e que estavam
14 para serem homenageados.

O Samba de Aboio ¢ muito discreto ¢ a gente ndo tem
nenhum problema com isso, porque responde todas as de-
mandas e necessidades da comunidade ¢ isso ja ¢ 6timo
€ a0 mesmo tempo parece ser muito pequeno, mas é gi-
gantesco. Se vocé for levar em consideragdo que é uma
festa feita, produzida, gerenciada por uma familia negra,
de uma comunidade negra, feita na semana da pascoa, que
¢ uma semana mais emblematica do cristianismo, é uma
marco de resisténcia gigante essa festa que ¢ datada em
1888, mas que comegou antes, ¢ um marco. Isso é muito
significativo e s6 acontece uma vez no ano e ¢ na semana
da pascoa, ¢ uma semana emblematica para os cristoes.
Se perguntarem ao meu avo se ¢ macumba ele vai dizer
que ndo, que ¢ obrigagdo e devogdo, se alguém receber

alguma coisa eu mando se controlar®!.
Depois de benzer alguns fi¢is, Dona Maria Jos¢ Mota de Assis me

30 Entrevista realizada com a Mestra do Samba de Aboio, Dona Maria José Mota de
Assis, no dia 03/02/2021.
31 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019
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convidou para ir até o quarto, aonde estava uma parte dos cozidos de boi
e carneiro preparados e que seriam servidos a noite. Entrando no quarto
me deparei com varias panelas repletas com cozidos de boi e carneiro e
Dona Maria José Mota de Assis destampou cada panela e muito orgu-
lhosa explicou a importancia que os animais e todo esse alimento sagra-
do tem para sua vida e para a manuten¢ao do Samba de Aboio:

Esse ano tem doagdo de 1 boi e 16 carneiros ¢ amanha
serdo 15 galos. Todos foram sacrificados para oferecer e
homenagear Santa Barbara- lansa, tem que ter muita co-
mida e é tudo doagdo da gente, tudo foi a gente que fez.
Sem os animais e alimento sagrado, ndo tem como home-
nagear Santa Barbara-lansa, ndo tem como fazer o Samba
(foto 19)*.

Segundo Ribeiro (2004, p.23) “na religido africana, a maioria das
obrigagdes sdo acompanhadas de matangas de animais de varias espé-
cies. Essa cerimonia ¢ uma das mais importantes dentro da lei africana.

Para ela sdo exigidos varios preceitos e requisitos de quem se prepara e

de quem as pratica”.

32 Entrevista realizada com a Mestra do Samba de Aboio, Dona Maria José Mota de
Assis, no dia 20/04/2019
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Fotos 17 e 18 - Fotografias da familia Mota e Assis e cozidos de boi e carneiro

Fonte: Luana Almeida, 2019

Saindo da casa de Santa Barbara- Iansa, seguir para a casa do se-
nhor José Francisco Mota de Assis ¢ logo o vi sentado em sua cadeira
de balango, em frente sua casa com alguns familiares e amigos. Cumpri-
mentei a todos que 14 estavam e fui falar com o senhor José Francisco
Mota de Assis, ele pediu para que puxasse uma cadeira e sentasse ao

seu lado para fazer parte da conversa. Puxei uma cadeira e sentei ao seu
lado.

Fiquei quieta por um tempo, observando o senhor José Francisco
Mota de Assis conversando com os seus familiares, perguntando ao seu
filho se a roupa que usaria no samba logo mais a noite j& estava passada
ferro e pedindo para sua neta Yérsia Souza de Assis servir mais cozido

de carneiro (foto 19), porque mais pessoas estavam chegando em sua
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casa. Logo sua neta apareceu com mais um prato de cozidos e colocou
sobre a mesa que estava em frente ao senhor José Francisco Mota de
Assis, 0 mesmo pediu para que trouxesse mais um prato com cozido e
farinha, que s6 aquele esteva pouco. Todos que estavam ao seu redor
riram, dizendo que ja era o suficiente, mas ele insistiu e sua neta trouxe
mais um prato de cozido de carneiro e colocou sobre a mesa. Uma das
fortes caracteristicas do cozido € seu cheiro e sabor forte, enquanto co-
mia, identifiquei seus sabores, com um molho bem encorpado € com um

tempero forte que intensifica todo o seu sabor.

Foto 19 - Cozido de carneiro

Fonte: Luana Almeida, 2019

Fiquei na casa do senhor Jos¢ Francisco Mota de Assis até o anoi-

tecer, observando toda a movimentagao de pessoas entrando e saindo
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da casa, os preparativos e empolgagao de todos para o samba que logo
comecaria. Sai da casa e fui para o entorno da casa de Santa Barbara-
Iansa que estava bem cheia, ja era noite e a rua estava tomada por pes-
soas, todos esperando o samba comecar. Alguns familiares comecaram
a organizar o palco com os instrumentos musicais, testar os microfones
e aparelho de som e quando estava tudo pronto o senhor José Francisco
Mota de Assis chegou, com a ajuda dos seus netos Elizano Souza de As-
sis Filho e Yérsia Souza de Assis. Ele se sentou ao lado do palco, pegou
o microfone e comecou a testar o som, quando viu que estava tudo certo,

as 20h00 o samba comegou.

No sébado, primeiro dia do Samba, ndo existe restricdes para as
vestes de todos os integrantes e visitantes que participam da roda, ape-
nas o senhor José Francisco Mota de Assis e outros familiares que estava
vestido com uma camisa branca e um lenco vermelho em seu pescogo.
A roda ¢ aberta, todos podem entrar e sambar. O samba se inicia com
a reunido de tocadores e sambadores no circulo, mas com o passar do
tempo e dos cheios cantados pelo senhor José Francisco Mota de Assis,
junto com o seu sobrinho Genilson Mota de Assis, que faziam um solo
que eles escolhem e passa a repetir seguidamente.

Com a musica, o povo de santo invoca e festeja suas di-
vindades, louva as forgas da natureza, reza por seus mor-
tos, inicia seus sacerdotes, manipula ervas sagradas, ajuda
a curar doentes do corpo e do espirito. E muito mais. A
musica, nessa perspectiva religiosa, ¢ elemento-chave na
intermedia¢ao com o sagrado. A palavra revestida de som
musical ganha o que em alguns ramos da tradicao se diz
por axé, poder espiritual, principio de agdo e transforma-
cdo. Exemplo dessa importancia sdo os atabaques, sacra-
lizados em muitas casas de culto por meio de praticas ana-
logas aos rituais de iniciacdo (LIMA, 2007, p.35).

Sobre os cheios e suas letras, Yérsia Souza de Assis conta a relagdo com
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as memoria e identidades que possuem para todos eles:

Varios momentos do samba vocé vai ter remi¢des dos
cheio que sdo os cantos puxados, fazendo remigdes a
Santa Barbara- lans3, a casa, a princesa Isabel, a0 meu
avo, a0 mesmo tempo eles sabem muito bem o que vai ser
publico e o que vai ser notorio pra todo mundo e o que vai
ser interno, entdo ¢ interessante ter esse cuidado®.
Aos poucos, os demais decoravam a parte do cheio que lhes cabe;
e quando estdo afinados, entram os instrumentos iniciando assim com
grande entusiasmo a roda Samba de Aboio e aos poucos as demais pes-

soas que estavam assistindo comegaram a entrar na roda também.

“Ohh Z¢, o Samba de Aboio ¢ aqui, na Festa de Santa Barbara o
Samba de Aboio é aqui™. E um dos diversos “cheios” escritos e canta-
do pelo senhor José Francisco Mota de Assis. Com o passar dos anos sao
escritos e cantados outros “cheios”, tendo assim, uma vasta variedade de
versos que sao cantados durante todo o Samba. Funciona também como
uma forma de aglomerar as pessoas que se encontram nas imediagoes,

entoando em forma de aboio, d4 nome ao proprio samba.

“0, 6 José, Maria da Soledade (Bis)

Na porta de Santa Barbara, Maria da Soledade (Bis)
0, José, chegou o rei do tambor (Bis)

Na porta de Santa Barbara, chegou o rei do tambor”.

“Maria, vem ver, 0, 0 aboio gemeu 6”.

No contexto das celebragdes e cerimonias afro religiosas pressu-
poe-se a participagdo essencial do componente musical. Neste sentido,
instrumentos musicais, musicos e as can¢oes sao também sacralizados.

Cada toque efetivado, cada ritmo, estara dedicado a uma divindade, ou

33 Entrevista realizada com sambadora, Yeérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
34 Entrevista realizada com o Mestre do Samba de Aboio, José Francisco Mota de
Assis, no dia 21/04/2019.
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a um momento preciso na celebracao, determinando assim a danca, o
ritmo, os gestos € os movimentos empregados. Os membros dessas re-
ligides compreendem os codigos musicais, identificando, por exemplo,
que orixa estd sendo chamado e louvado através do som que esta sendo

entoado.

Os instrumentos musicais usados no Samba de Aboio sdo compos-
tos por uma onga (ou cuica), tambores que possuem um som bastante
caracteristico de tambores africanos, dois pandeiros e dois ganzas, que
como citado por Calderaro; Silva; Santos (2015) o ganza ¢ feito de um
pedago de latdo e colocado dentro deles pequeninas pedras com a in-
tencdo de fazer bastante barulho. Os demais instrumentos citados s@o
todos feitos de madeira e produzidos de forma artesanal, onde o couro
que ¢ usado para a confec¢ao dos tambores € do boi que foi sacrificado
para a alimentacao no ano anterior, a madeira escolhida para a produgao
dos instrumentos, ¢ sempre de algum tronco oco dentro do mato e que
estejam em bom estado e bastante resistente. Encontrado o tronco para
elaboragdo dos instrumentos, este ¢ levado para um local onde s3o cor-

tados de acordo com o tamanho dos instrumentos a serem produzidos.

Em todos esses instrumentos sdo usados o couro de boi que fora
sacrificado no ano anterior, que para os tocadores, “é o melhor” e sen-
do este couro uma doacao de algum devoto que doou o boi para Iansa,
tendo a sua carne preparada e servida durante a celebragdao. Familiares
¢ sambadores alternavam com o passar do tempo os instrumentos mu-
sicais que tocavam, algumas pessoas que estavam assistindo pediram
para tocar também alguns dos instrumentos e era permitido tocar, mas

por pouco tempo.
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Estes sdo “encourados” na sua forma. Os tambores sdo
longos, com 1,5m e recebem uma camada de verniz para
que possam durar mais. Dentro do samba, sdo colocados
em cima de um pedaco de madeira forte para que o toca-
dor possa sentar e o tambor ter uma leve inclina¢ao para
cima. A onga, de forma cilindra, ¢ feita de partes em forma
de barril que sdo amarradas umas as outras por duas argo-
las de metal e dentro dela tem um pedago de “flecha” de
cana brava (muito parecido com bambu s6 que sem 0s nos,
e dentro dele parece que existe uma espécie de esponja)
com 30 cm de comprimento. Faz-se um furo na espessura
da flecha onde sdo colocados dois pedagos pequenos de
madeira, sendo um pelo lado de dentro e outro pelo lado
de fora e ¢ amarrado com um pedaco de barbante. Essa
flecha ndo pode ser de outro material, pois ¢ a propria que
d4 o som em contato com o pedago de pano umido. Os
pandeiros t€m a forma arredondada e varia de tamanho
(CALDERARO:; SILVA; SANTOS, 2015, p. 120).

O samba se adentrava noite a dentro, com cada vez a roda fican-

do maior, pessoas que estavam de fora da roda assistindo, aos poucos

entravam e comecavam a bater coxa. Os cheios ndo paravam de serem

cantados, as pessoas batendo palmas e cantando junto. A coreografia

do Samba ndo possui muitos elementos que possam caracteriza-lo: os

passos sdo poucos e repetidos acompanhando a repeti¢do dos cheios,

que parece ter um tom mondtono. Durante toda a roda (foto 20) os sam-

badores que estdo dentro dela, chamam os que estdo ao redor da mesma,

dando batidas nas cochas e rasteiras em seu parceiro de Samba, voltando

assim para a roda, passando a vez para a pessoa a qual levou a rasteira.

Algumas pessoas chegavam a cair no chao de tao forte que era a rasteira,

todas muito empolgadas com todo aquele enredo.
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Foto 20 - Roda do Samba de Aboio no Sabado de Aleluia

Fonte: Luana Almeida, 2019

A partir da meia noite um dos momentosos mais esperados por to-
dos comega. Sdo servidos os cozidos de boi e carneiro com arroz, pirdo
e farinha, acompanhados com cachaga e vinho. Uma estrutura neste ano
com tenda e mesas, foi montada ao lado da casa de Santa Barbara- Ian-
sa para fazer essa distribui¢do. Alguns participantes do samba serviam
todos que chegavam, podendo repetir a refei¢do varias vezes, ndo havia
restricdo, enquanto tivesse cozido, ndo parava de servir e se por acaso
sobrasse, as pessoas podiam levar para casa. As pessoas pegavam seus
pratos e algumas comiam em pé, outras sentavam em algumas mesas
que 1& se encontravam. Nao existe uma regra para comer o cozido, esse

ato de comer era feito com talher que era servido junto com o prato ou
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também com as maos, como algumas pessoas preferiram comer.

Tem uma coisa que acho muito interessante no samba, ¢
uma festa que ela consegue ter uma alta gestdo por parte
da familia e da comunidade muito interessante, porque ela
se auto alimenta por parte das promessas, comidas que sao
pagas pelas pessoas que fazem a festa. Sdo fogos, flores,
comida, quem quiser fazer promessa a Santa Barbara faz
e vocé paga, pode ser vela, cachaca, vinho, carneiro, fran-
go e sempre tudo macho. E quando pergunta a minha tia,
que esta a frente dos preparos da comida o porqué que €
macho ela ndo diz e mantém todo o mistério, guarda esse
segredo, ela sabe quem pode ter esse acesso e entender

isso, mas a gente sabe que tem uma ligagdo com xang6*.

No sabado sdo os animais de quatro patas (boi e carneiro) que sao

servido, todos estes sao de doagdes dos devotos como pagagao de pro-

messas que foram feitas no Samba de Aboio do ano anterior. De acor-

do com Ribeiro (2004) quando a oferenda ¢ feita em permuta de um

favor obtido ou a obter da divindade, chama-se voto. E isto nos leva

naturalmente ao exame da promessa, cujo uso ¢ tdo espalhado em todas

as religides do mundo. A promessa e o voto propriamente dito diferem

neste particular: o primeiro caso ¢ o de obter-se primeiro o favor, depois

dar-se a compreensdo. No segundo caso, paga-se adiantado, isto €, faz-

-se primeiro a oferenda, para demonstrar a confianga na divindade, ¢ a

seguir formula-se o pedido.

Por tradi¢do, o homem nao deve entrar ou permanecer na
cozinha sagrada. As mulheres que nela trabalham deverao
ser iniciadas para os mistérios e segredos das por¢des, re-
ceitas e atitudes rituais que irdo variar de prato. As cozi-
nheiras dos deuses devem atuar no espago sagrado de suas
cozinhas como se estivessem no interior dos santuarios e
os alimentos que ndo pertenceram ao cardapio ritual ndo
poderdo permanecer nesses locais, devendo ocupar cozi-
nha prépria (LODY, 1977, p. 41).

35 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsis Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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As oferendas alimenticias podem ser de bebidas, comidas ou ainda
mista. Bebidas sdo oferendas que se fazem as entidades que baixam nos
terreiros. Essas bebidas variam de acordo com a existéncia de cada enti-
dade e tém também sua significacao esotérica. Quando Yérsia Souza de
Assis fala sobre as oferendas que sdo ofertadas a Santa Barbara- lansa e

o sentido de pertencimento que todos tem, ressaltando que:

Tem um cuidado e respeito restrito ali que ¢ familiar e que
as pessoas que chegarem no samba ¢ importante ter esse
cuidado, respeito. Saber que tem uma parte publica, mas a
parte da casa de Santa Barbara ¢ totalmente sagrado para
as pessoas da comunidade. Tem muitas pessoas que fazem
promessa, tem muita gente que oferta, toda comida que ¢
ofertada, que ¢ cozida, que ¢ trabalhada ¢ de promessa.
As pessoas fazem promessa em um ano e pagam no ou-
tro e ai as promessas podem ser pagas, ela (Iansd) recebe
boi, tem um devoto que todo ano da um boi, teve um ano
que lansa recebeu dois bois e ndo sabiamos aonde colocar
tanta carne, carneiros e frangos. Esses animais sdo abati-
dos e imolados e depois sdo ofertados para comunidade,
todas as comidas sdo cozidas (foto 22), preparadas e ob-
viamente nem tudo vai para a comunidade (foto 21) tem
as outras partes que sao propriamente nao utilizadas para
o alimento, sdo consumidas de outras formas e isso € ou-
tro momento interno, sagrado ligado a essa ancestralidade
e que ndo ¢ necessariamente o Samba de Aboio, porque
nao ¢ publica, mas uma coisa ndo quer dizer que nao esta
ligada a outra, elas sdo muito fluidas’.

Yérsia Souza de Assis continua explicando o quanto sagrado, parti-
cular e reservado sdo os sacrificios, preparos, oferendas dessas pagagao
de promessas, ela diz que:

36 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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O sébado e no domingo a gente distribui as comidas que
sdo ofertadas pelas promessas das pessoas e ai tem as
questdes das imolagdes que sdo o sagrado, que ¢ muito
interno e muito familiar, acontece nos dois dias, ndo pode
ser fotografado, ndo pode ser filmado, a ndo ser que tenha
a autorizag¢@o da minha tia, sdo pouquissimas pessoas que
tem o contato, s3o outras coisas para além da festa®”.

Ela se refere ao momento em que € realizado os sacrificios dos ani-
mais, estes sdo feitos somente pelos familiares mais antigos e que tem a
permissao de lansa. Os sacrificios do boi e carneiro € realizado no saba-
do pela manha, j& o dos galos ¢ feito na manha do domingo. Os preparos

de cada animal sdo feitos no respectivo dia que sdo sacrificados.

37 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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Fotos 21 e 22- Distribuicio da refeicio e o cozido com pirdo

”?1“ LY I-I-J". b |-

S

Foto: Luana Almeida, 2019

Enquanto a comida ¢ servida, o samba ndo para. A roda continua
noite a dentro, sem ter hora certa para acabar, com o passar do tempo,
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os sambadores e pessoas que estdo na roda ficam ainda mais animadas,
todas as criangas praticamente ja foram ficando s6 adultos e idosos na
roda. Segundo Elizano Souza de Assis Filho “a galera vai bebendo a
cachaca e vinho e ficando mais empolgada na roda, mas se 0 meu avo
perceber algum excesso, pede para quem esta bebendo se controlar. Tem
ano que amanhece o dia, outros quando a roda tem mais idosos, acaba
mais cedo®.

O excesso do consumo de bebida alcodlica pode ser ava-
liado positiva e negativamente. Se no “bem beber” (posi-
tivo) o excesso ¢ expressao da interagdo, na “embriaguez
reprovavel” (negativo), o descomedimento manifesta a
ruptura das interagdes, pois consumir grandes quantida-
des de bebida em si ndo ¢ interpretado como um grande
problema. E pertinente ressaltar que o exagero nio se rela-
ciona exclusivamente com a quantidade ingerida, mas ao
contexto especifico no qual o consumo ocorre, posto que
a ruptura pode ocasionar punig¢des, em razao do desrespei-
to a etiqueta da convivialidade. A atuagdo dos chefes em
tais situagdes € extremamente expressiva, uma vez que
lhe compete o controle de excessos, exageros e atitudes
violentas, pelo fato de ser lider e porque, em grande me-
dida, ¢é o organizador das festas (VIEIRA, 2016, p. 368).

Os sambadores ficaram bebendo e sambando noite a dentro e com
o passar das horas a roda foi diminuindo, chegando ao fim por volta das
03h00 horas da manha, para que uma nova comecasse no domingo. De
acordo com Lody (1977) a cachaga e o vinho, poderdo ser servidos em
ocasioes festivas, apOs as praticas rituais, ja quando o dia amanhece e
ao ar livre como ¢ costume. A grande fartura, com a certa liberdade de
consumir os alimentos e as bebidas que sao servidas. E evidente a mo-
tivacdo religiosa de assistir, atuante através dos canticos e dancas dos
momentos em que as divindades vém participar, com suas presen¢as

histéricas e pelos enredos, animam os participantes e publico.

38 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho, no dia
17/03/2019.
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Foto 23 - Roda do Samba de Aboio no domingo da Ressureicio

Fonte: Luana Almeida, 2019

No dia seguinte, domingo da ressurei¢do, pela manha foi realizado
os sacrificios dos galos na casa de Santa Barbara- Iansa, 15 galos fo-
ram sacrificados em um ritual restrito apenas para familia e sambadores
antigos. Depois de todo o ritual, o preparo das carnes de galo e toda a
refeicio que serdo servidos a tarde comegou. E exatamente o mesmo
processo que do dia anterior, os homens cortando os pedagos da carne e
as mulheres limpando, temperando e executando todos os preparos para
o cozido.

No domingo o cozido ¢ com animal de duas patas, o frango
e os bolinhos das criangas. Esse bolinho ¢ porque o meu
avo que ¢ uma das pessoas que esta a frente do samba, ele
era gémeo e minha bisavé quando teve o nascimento dele
falou que tinha que ter Cosme e Damido, porque ele era
gémeo. Tanto ¢ que tem uma imagem de Cosme e Damiao
no altar e acende uma vela pra eles e as criangas sao todas
reunidas e entrega um bolinho que ¢ feito com farinha e
arroz com e frango e as balas, faz uma fila gigante e dis-
tribui. Ou seja, sdo varios tipos de obrigacdes e promessas
ali sendo pagas a0 mesmo tempo em um s6 momento®.

39 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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Elizano Souza de Assis Filho complementa a fala de sua irma com

uma historia que aconteceu durante um samba:

Teve um episodio engracado que tinha uma galinha no
meio dos galos, ai engrolaram a galinha e ela estava toda
preta, podre. Ai minha tia disse “eu ndo disse que era uma
galinha e vocés falaram que era frango, lansa nao acei-
tou”. Quando abriu a galinha, ela estava toda estragada
por dentro e a galinha estava bem e quando foi abrir para
tratar estava podre, estava viva, mas estava adoentada®.

Além do cozido de galo, também ¢ servido esse bolinho para as
criancas e doces. “O bolinho das criangas é um bolinho feito com arroz
cozido, farinha, dgua e sal. A gente mistura tudo e faz o bolinho com o
galo cozido. Esse bolinho das criancas ¢ feito "por causa de Cosme e

Damido”*!.

A roda do samba no domingo comeca as 15h00 horas e as 16h00
horas sdo servidas primeiro as criangas, formando uma fila imensa, onde
¢ feita a distribuicdo da refeicdo e dos doces. A roda do domingo (foto
23) ¢ mais restrita ¢ familiar, comeg¢ando apenas com os familiares ¢
sambadores antigos com todos vestidos de branco e com um lengo ou
algum acessorio vermelho e os visitantes que desejarem participar da
roda também devem estar com as mesmas cores em sua vestimenta, des-

ta forma, pode entrar na roda.

40 Entrevista realizada com o sambador, Elizano Souza de Assis Filho, no dia
18/04/2019.

41 Entrevista realizada com a Mestra do Samba de Aboio, Dona Maria José Mota de
Assis, no dia 03/02/2021.
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Foto 24 - Bolinho das criancas com cozido de galo

Fonte: Luana Almeida, 2019

Depois que sdo servidos os bolinhos (foto 24) e doces para as crian-
¢as, comecam a servir o cozido de galo também acompanhado com o
pirdo e arroz para as demais pessoas. A roda do samba continua durante
essa refeicdo que estd sendo servida. Nao existe diferenga de género
dentro da roda do Samba de Aboio, homens e mulheres de diferentes
idades, idosos e criangas compde a roda, tendo como Unica restri¢ao
com quem canta e puxa os “cheios”, que apenas o senhor José Francisco
Mota de Assis e um dos seus sobrinhos, Genilson Mota de Assis, que
estavam cantando durante os dois dias da celebragao.

A roda no sabado é uma roda aberta, todo mundo pode
entrar, pode sambar, pode bater coxa como a gente fala.
Porque no domingo s6 quem esta fardado, todo de branco
com um lengo vermelho que ¢ uma reinvengdo a Santa
Barbara que ¢ Iansa. Em tese o domingo ¢ mais restrito,
pra quem ¢ adepto nao s6 da familia, mas da comunidade,
que ¢ sambador antigo. O proprio samba consegue nego-
ciar essa participa¢do na roda com as pessoas, no domingo
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¢ estritamente familiar, so ta ali quem se conhece, quem
olha no olho, depois vai abrindo e quando esta perto das
18h00 horas, que ¢ quando termina, vocé ja ver que a roda
td enorme, ja entrou todo mundo, crianga, enfim..., mas
no comego ¢ mais restrito. No domingo o samba comeca
as 15h00 horas e sempre termina as 18h00 independente-
mente de qualquer coisa*’.

A roda do samba continuou no decorrer de toda a tarde do domingo,
repetindo os mesmos cheios que foram cantados no sabado. Mas tarde,
algumas pessoas de fora, mas que estavam vestidos de branco entraram
na roda e pontualmente as 18h00 horas a roda foi encerrada. O senhor
José Francisco Mota de Assis pediu para que todos dessem as maos e re-
zasse um Pai Nosso e uma Ave Maria, em seguida agradeceu a presenca
de todos, pediu para que voltassem no préximo ano. Aos poucos todo o
entorno aonde ocorre o samba foi esvaziando, as pessoas indo para suas
casas, ficando apenas os familiares e participantes organizando todo o
espago. Depois que tudo estava finalizado, retornei para Aracaju.

42 Entrevista realizada com a sambadora, Yérsia Souza de Assis, no dia 18/04/2019.
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CONSIDERACOES FINAIS

Durante todo o decorrer da minha pesquisa, ficou visivel que € ne-
cessario, um tempo para que os alimentos, os ingredientes, os saberes ¢
fazeres, possam revelar ou representar as tradigdes de uma comunidade.
O alimento ¢ um processo que carrega toda sua simbologia e tradigao,
dentro de uma manifestacdo cultural ou celebragdo religiosa. Existem
grupos e gestores publicos e privados capazes de sugerir que determi-
nados “pratos” ou comidas possam se tornar parte das identidades dos
territorios. Porém, a popularizacdo e a eficacia de medidas impostas,
depende constantemente da atribui¢do de significados e dos reconheci-

mentos locais.

Nessa perspectiva, falar de culturas populares, memorias, identi-
dades e alimento tradicional dentro do Samba de Aboio, significa falar
das formas de expressao da cultura dos atores sociais envolvidos, que se
traduzem por meio dessa celebragdo e de todo o aparato simbdlico que
0 acompanha e particularizam um lugar: rituais, cang¢des, dangas, comi-
das, indumentarias. No Samba de Aboio, as relagdes sociais sao produ-
zidas também durante a preparacdo do alimento tradicional, ajudando a

manter suas identidades, memorias e pertencimento.

Existe uma relacdo de sentido de pertencimento para os participan-
tes do Samba de Aboio, toda familia Mota e Assis e devotos de Santa
Bérbara — lansa, entre o ritual do sacrificio, o preparo dos alimentos, a
oferenda para lansa, até o momento em que sdo servidos os cozidos com
o pirdo. Em todos esses momentos, eles se sentem pertencentes, pois

nestes, sdo carregadas suas memorias, identidades e devocao.

A relagdo de aproximacao existente no Samba de Aboio entre a reli-
gido, o sagrado e o alimento tradicional, junto com todo o seu ritual que
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o acompanha ¢ de suma importancia para toda a celebragao, desde as
doagdes dos animais dos devotos, 0 modo de preparo desse alimento sa-
grado e a oferenda para Iansa. Todas essas simbologias sao pertencentes

e simbolizam o Samba de Aboio, devotos e toda a familia Mota e Assis.

Com isso, foi possivel entender como os saberes e fazeres sdo trans-
mitidos, e como eles sdo mantidos, passados de geracdo a geragdo pela
familia Mota de Assis, sem ser modificado ou alterado. Sempre manten-
do o que foi passado, como aprenderam e agora como ensinam para seus

familiares mais jovens através da oralidade, memorias e observagdes.

Motivada pela pandemia da COVID-19, o Samba de Aboio em
frente a casa de Santa Barbara-lansa, ndao pode acontecer em 2020 e
2021, mas a manutengao da pratica da celebragdo para Santa Barbara-
Iansa ndo deixou de acontecer. Foram feitos as oferendas, o banho em

Iansa, o preparo do alimento tradicional e oragdes.

O Samba de Aboio s6 tem sentido quando realizado no seu espago,
no chao de areia, com as celebracdes na casa de Santa Barbara- Iansa,
com os cozidos, pirdo, oferendas, danga, cheios, sacralizagdo, com da
familia Mota e Assis, seus devotos. Todos celebrando Santa Barbara-
Iansa, com fé e devocao que possui uma conotacgao sagrada incorporada
pelos seus devotos que veem naquele momento suas memorias, identi-

dades e seu pertencimento.
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